Irena Poniatowska

Ikoniczny wizerunek Beethovena
w polskiej poezji’

Nie da sie rozpoczg¢ rozwazan o wizerunku Beethovena
w 180-letniej recepciji artysty i jego dzieta bez siegniecia
do podstawowej pracy Hansa-Heinricha Eggebrechta, Zur
Geschichte der Beethoven Rezeption z 1972 roku, ktory
przedstawit w niej nie tylko historie recepcji Beethovena
w piSmiennictwie muzykograficznym i muzykologicznym
w okresie prawie 150 lat, ale dotart do trzonu ponad-
czasowego tejze recepcji, do image Beethovena, ktéry
sie utrwalit i w zasadzie sie nie zmienia. Pokazat state
pola znaczen (,Begriffsfelder”) bogato dokumentowa-
ne w literaturze beethovenowskiej. Sg one zogniskowa-
ne wokét przezyé¢, splecionych z biografia kompozytora,
wokoét idei, sity jego mysli, koncepcji. Autor sprowadzit
je do trzech zespotébw znaczeh — po pierwsze, potrze-
by czy ,koniecznosci cierpienia” (,Leidesnotwendig-
keit”) zdeterminowanego wewnetrznie i zewnetrznie,
po drugie, woli (,Wollen”, ,Wille”) jako sity sprawczej, by
w cierpieniu odnalez¢ nie tylko moc trwania, ale wznie-
sienia sie ponad, czyli po trzecie — przezwyciezenia
(,Uberwindung”), ktore moze albo musi sie wyrazi¢
w tworzeniu. Odnidst te trzy kategorie do jednosci, jakg
tworzg zycie i dzieto Beethovena. Istotnie, kiedy myslimy
o Beethovenie, to jak gdyby niewazne wydajg sie kole-
je jego zycia, trudnosci i radosci jakie ono niosto. Kon-
centrujemy sie prawie wytacznie na duchowosci jego
tworczosci, ktéra wyraza bol, ale i patos, pewnego rodza-

" W nieco innej formie tekst byt drukowany w jezyku niemieckim: Das ikonische Bild Beetho-
vens in der polnischen Lyrik, w: Beethoven 4.Studien und Interpretationen, red. Mieczystaw To-
maszewski, Magdalena Chrenkoff, Akademia Muzyczna w Krakowie 2009, s. 275-286.
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ju wyzszos¢ przezywanej przez niego egzystencji. Eggebrecht upodobnit konstrukcje swoje-
go wywodu do formy sonatowej, ktorej Beethoven nadat wyjatkowa wymowe dramatyczna,
a wiec do ekspozycji podstawowych tematdéw, przede wszystkim ,konieczno$ci cierpienia”,
przetworzenia ich w piSmiennictwie, do repryzy koncentrujacej sie na ,przezwyciezeniu”
i do kody, ktdrg stanowig pytania o proby wyjscia z zakletego kregu zastanych kategorii
— czy mozna sie bez nich obej$¢? Pamietamy, ze pierwsze proby wyzwolenia sie z cigza-
cego obrazu Beethovena — tytana datujg sie na okres neoklasycyzmu. Ferruccio Busoni
w artykule Was gab uns Beethoven? opublikowanym w 1922 roku? chciat oczysci¢ werbal-
ng recepcje Beethovena ,od symbolu dzieta muzycznej ludzkoSci”, od przerostu znaczen
i ujmowac go od strony estetycznej, czysto dzwiekowe;j i ludzkiej. Busoni nie sprowokowat
szerszej dyskusji, ale obudzit proces redukowania hermeneutyki i sprowadzenia analizy
dzieta Beethovena do tzw. warsztatu kompozytorskiego (,Handwerk”), co odpowiadato ten-
dencjom neoklasycystycznym. Na stulecie $mierci Beethovena przeprowadzono sondaz
wsérod mtodych kompozytoréw, pytajgc, co on dla nich znaczy. Opublikowane wyniki® ujaw-
nity krytyczne sady o ,hymniczno-filozofujgcym kulcie” Beethovena, o ,fatszywej wyktadni”
jego sztuki i o legendzie jego zycia. Jego koncepcje nie byty juz dla kompozytoréw zywot-
ne, natomiast w recepcji spotecznej, w zyciu muzycznym zadawano ktam deklaracjom mto-
dych tworcow. Rozpoczat sie bowiem okres niestychanego zainteresowania dyrygentow,
wykonawcow dzietem Beethovena, a w muzykologii ustanawiania i potwierdzania statych
kategorii recepcji Beethovena, tak jakby istniat jeden tylko jezyk rozumienia jego muzyki.

W tymze roku pojawita sie ksigzka Arnolda Schmitza Das romantische Beethoven-
bild, w ktérej Beethoven oczyszczony byt z charakterystyk takich, jak ,genialne dziecko
natury”, ,czarodziej” (,Zauberer”), ,kaptan” (,Priester”), ale pozostaty uniwersalne kate-
gorie, jak nieprzemijalno$¢, ponadczasowo$¢ znaczenia Beethovena, sita i wielko$¢ jego
»heroicznej muzyki”. Rowniez w roku 1927, co podkresla Eggebrecht, powstato exposé
Beethoven, mowa wygtoszona na Swiecie Beethovena w Uniwersytecie w Bonn przez
Ludwiga Schiedermaira?, w ktérej uwalnia on Beethovena od subiektywnych etykiet,
obiektywizuje jego obraz, uznaje go za ,dokument ludzko$ci, ktory dZzwiekami oznajmia
i opromienia Pies$n nad pie$niami niemieckiego idealizmu” oraz za prowadzgcego walke
z losem nie dla siebie samego, lecz dla ideatéw swego czasu. W tym duchu wygtaszano
takze inne mowy w roku stuletniej rocznicy Smierci artysty. Po Il wojnie Swiatowej
dominowaty technologiczne analizy twérczosci Beethovena oraz wiele préb odmitolo-
gizowania postaci kompozytora, zdejmowania masek, az do psychoanalitycznego do-
tarcia do ukrytych, pierwotnych instynktéw, do sktonnosci homoseksualnych, znecania
sie psychicznego nad bratankiem Karlem, co miato przeciwdziata¢ mieszczanskiemu
kultowi jego postaci. Ale Beethoven wyszedt z tej merkantylno-sensacyjnej otoczki jako
zwyciezca, gdyz — jak argumentowano — potrafit swoje wewnetrzne konflikty poddac
artystycznej sublimacji i uksztattowaé w doskonate dzieto. W Roku Beethovenowskim
1970 — dwusetletniej rocznicy urodzin muzyka — oceniano jego sztuke jako wielka ,Erle-

2 F. Busoni, Was gab uns Beethoven, w: Von der Einheit der Musik (Max Hesses Hand-
biicher, 76), Berlin 1922, cyt. za: H.-H. Eggebrecht, Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption,
Mainz 1972, s. 11.

3 Beethoven in der Meinung der jungen Musiker, w: Zeitgemésses aus der Literarischen
Welt, fotomechaniczny druk, Stuttgart 1963, stron 89.

4 A. Schmitz, Das romantische Beethovenbild, Berlin, Bonn 1927; L. Schiedermair, Beetho-
ven, mowa wygtoszona na Swiecie Beethovena w Uniwersytecie w Bonn 19 lutego 1927, Beetho-
ven Jahrbuch IV 1930; H.-H. Eggebrecht, op. cit., s. 13i 16.
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bensmusik”. U Zadnego chyba kompozytora nie splatano tak $cisle ze sobg twérczosci
i zycia, jak w przypadku Beethovena®. Topos recepcji Beethovena to ,Leidensnotwen-
digkeit” — ,jego los zmuszat go do cierpienia, aby ludzkosci mogt obwiesci¢ przemiane
cierpienia, przezwyciezenie cierpienia i doprowadzenie do radosci”™®.

Te pojecia recepcyjne oznaczajq klasycystyczny humanizm i $wiecki jezyk chrystia-
nizmu. Eggebrecht zestawit wzbogacong tabele pél pojeciowych zwigzanych z trzonem
kategorii recepcyjnych. Obok ,koniecznoéci cierpienia”, ,woli” i ,przezwyciezenia” oraz
wspomnianej ,muzyki przezycia” i ,biograficznej tresci muzyki” Beethovena, wymienia
jeszcze: ,etos”, [transcendencje” (cierpienia i jego przezwyciezenia w jestestwo ,ins Sein”
i w moralng istote cztowieka i ludzkosci), ,utopie” (transformacje muzycznej tresci w strone
przysziej realnosci; ale i nadzieje, wolnos¢), ,sekularyzacje” (czarodziej, kaptan, swiety,
reprezentant ludzkosci, zbawiciel, Chrystus, Bog), autorytet (geniusz, bohater, tytan,
przywdédca), bezczasowos¢ (niesSmiertelnos¢), symbol nieograniczonej waznosci, a takze
uzyteczno$¢ w sensie ideologicznym, politycznym czy innym (rewolucyjno$¢, nacjona-
lizm, socjalizm, wojna i inne)’. W tym znaczeniu obraz Beethovena poddawat sie jednak
ideologicznym trendom zgodnym z duchem danego czasu. Istniaty tez w recepcji katego-
rie pozycji historycznej Beethovena, stylu jego dziet czy tez dystansu do jego osobowoSci
tworczej, ale te kategorie nie bedg przedmiotem rozwazan w niniejszym studium.

W ten sposéb powstata ikona wizerunku Beethovena, ktéra podlegata pewnym wa-
riantom, wzbogaceniom, reinterpretacjom, ale w swym kanonie kategorii byta stata. Za
16 lat przypadnie dwusetna rocznica $mierci Beethovena i znébw moze ktos sprébuje
dokona¢ sondazu wsréd miodych kompozytoréw, co on dla nich znaczy? Odpowiedz
bedzie chyba podobna jak w 1927 roku. Mtodych irytuje — tak samo teraz — patos, prze-
sada w ocenie tworcow przesztosci, w ogole irytuje mtodych wielka historia muzyki,
w ich mniemaniu nadaje sie ona do collage, do swoistej gry dZzwieckowej. Takie sg ich
prawa. Ale o swoich wiasnych prébach chcg sie wyraza¢ na serio. W autotelicznych
postawach, wypowiedziach nie stronig od wielkich deklaracji i od mierzenia sie z wyso-
kg pozycjg w historii, bo dzi$ staje sie jutro historig w Swiecie, ktdérego bieg jest obecnie
tak przyspieszony. Natomiast w Swiadomosci stuchaczy, krytykow, uczonych, constans
recepcyjny Beethovena jest ciggle obecny. Nawet spontaniczne wypowiedzi na temat
muzyki Beethovena mieszczg sie w przedstawionych statych polach znaczeniowych.

Recepcje wynikajgce z subiektywnego smaku, réznic pokoleniowych, zmian w do-
Swiadczeniach stuchowych i historycznie uksztattowanej Swiadomosci nalezg wedtug
Eggebrechta do ,powtoki recepc;ji’, a nie do ,jadra”. Jednakze w owej powioce prze-
gladajq sie ciggle pewne elementy ,jgdra” lub tworzg sie ich odmiany. Recepcje muzyki
mozna podzieli¢ na jej oddzialywanie w sferze sztuki, w tym przede wszystkim jej re-
zonans w twérczosci muzycznej, ale takze w poezji, literaturze, sztukach malarskich,
rzezbiarskich i innych. Drugg sferg oddziatywania jest spoteczna S$wiadomo$¢ wspo-
tworzona poprzez pisarstwo, krytyke artystyczng, badania naukowe, ktére wpltywajg

5 Mieczystaw Tomaszewski cytuje w swojej wypowiedzi w gazecie ,Dziennik” z 22 11l 2007
Stefana Kisielewskiego, ktéry méwi, ze u Beethovena ,muzyka jest dramatem zyciowym orga-
nicznie przepojona”.

6 H.-H. Eggebrecht, op. cit., s. 25.

7 Ibidem, s. 41.

8 H.-H. Eggebrecht, Zur Wirkungsgeschichte der Musik Beethovens. Theorie der dsthetischem
Identifikation, w: Bericht (iber den Internationalen Beethoven Kongress, Berlin 1977, s. 473.
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na postawy, dajg doswiadczenia poznawcze, wzbogacajg odbiér. Wtasnie w tej sferze
Eggebrecht uksztattowat wizerunek Beethovena, nie badajgc rezonansu jego muzyki
w twérczosci nastepnych generacji. Natomiast przedmiotem mojego niewielkiego eseju
jest zderzenie owego ,jgdra”, czyli ikony ze Swiadomoscig odbiorcy, ale odbiorcy-arty-
sty, odbiorcy-poety, ktéry rejestruje owe cechy ikoniczne image Beethovena i zestawia
je z wyobraznig $wiata, w ktérym zyje i tworzy. Moj esej nie ma cech ani analizy filo-
logicznej, ani szczegdtowego rozbioru semantycznego poszczegdélnych wierszy. Cho-
dzi mi tylko o uchwycenie w nich przewodnich znaczen, symboli i skonfrontowanie ich
z ikonicznym image Beethovena wyksztatconym w recepcji.

Beethovena posta¢ i dzieto oddziataty w Polsce w XIX wieku na poezje Deotymy,
czyli Jadwigi tuszczewskiej. Stworzyta ona scene liryczng Symfonia Zycia, napisang na
stuletnig rocznice urodzin Beethovena i grang w Warszawie na scenie Teatru Wielkiego
dnia 17 grudnia 1870 roku. Jej ttem jest V Symfonia kompozytora, przy ktérej dzwiekach
toczy sie dialog miedzy Beethovenem i Muzykg. Beethoven pyta: ,| oburzony, pytam
sie dlaczego, /Wszedzie harmonia, précz w zyciu cztowieka?”. Na to styszy odpowiedz:
,Zycie, to symfonia, /gdzie grajg piekta, ziemia i niebiosy” i dalej: ,Symfonio, uderz w traby
spizowe! /Zycie, to bdj. Patrz: cztowiek z Przeznaczeniem bierze sie za bary, /I zdobywa
sztandary”. A Beethoven odzywa sie posepnie: ,| traci sztandary”. C6z zatem moze pomoc
czlowiekowi? Muzyka podpowiada: ,Jedna moze go zbawi¢, ta jedyna sita, /jakiej mu piekto
zazdrosci: /Z otwartych niebios wizja zestgpita: /To objawienie Mitosci’. Beethoven jed-
nak pyta dalej: ,A Bole$¢?”. Muzyka na to: ,Boles¢? O, tej nie potrzeba /Dla $miertelnego
przywotywac z nieba. /Znajdzie go!” Od kiedy czlowiek poznat w mitosci ,,szczyt harmonii”
moze jg wyrazi¢ w tworzeniu, taki jest wydzwiek poematu. Beethoven konczy stowami:
,Chociazby dusza stata nad otchtania, /Mito$¢ i BolesS¢, jesli poszty za nig, /Same jej nie-
bo otworzg”. Mamy tu wyraznie przedstawione elementy syndromu beethovenowskiego
— cierpienia i przezwyciezenia, dzieki pieknu harmonii, ktérg niesie mitosc.

Poezje inspirowane Beethovenem stworzyt takze Kornel Ujejski, sg to Ttumaczenia
Beethovena z lat 1887-1888°. Ujejski tworzy rodzaj scen do Larga (w czwartej sonacie)
oraz do Allegretta (w siodmej symfonii). W Largo wystepujg rézne chory (wielki chor, chor
zenski, chor bluzniercéw) oraz kaptan. Wiersz odznacza sie specjalnym rytmem, krétkimi
wersami, eksklamacjami, np. ,Cierpimy /Nie wiemy /Na jaki koniec marny” lub ,Tchnij
w lud nieszczesliwy /Promyk maty /Swojej chwaty /Ja wzywam Cig! /Ja blagam Cie!”. Pod
koniec chor zenski daje promien nadziei: ,W mezach sita, krew i wtadza /Ale przyszio$¢
sie odradza /Nami!”. W Allegretto z kolei ton wypowiedzi tchnie brakiem nadziei. Scena
przed bitwg konczy sie inwokacja: ,Prowadz szatanie ofiary swoje!”, ,Zabierasz ciata —
i dusze wez!". Wszak wiersz ten ma by¢ wyktadnig marsza zatobnego z VIl Symfonii. Oby-
dwie sceny sg przywotaniem losu polskiego w aurze takich kategorii, jak cierpienie, walka
i nadzieja odrodzenia, wywotanych petng dramatycznych spie¢ muzykg Beethovena.

W XX wieku pomnozyta sie poezja polska poswiecona Beethovenowi. W latach 80.
ubiegtego stulecia Horst von Chmielewski zaczat nawet publikowa¢ wybrane wiersze in-
spirowane Beethovenem i Chopinem lub Mozartem i Beethovenem w Musik des Ostens™.

® Podaje za: K. Ujejski, Ttdmaczenia Szopena i Beethovena, wyd. 2., Przemys$| 1893.

0 H. von Chmielewski, Chopin und Beethoven in Gedichten von Gottfried Benn oraz Z. Her-
bert, Polnisch-deutsche literarisch-musikalische Verflechtungen, w: Musik des Ostens Il 1972,
s. 175-180; idem, Mozart und Beethoven in polnischen Gedichten der Nachkriegszeit, w: Musik
des Ostens X 1986.
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W pierwszym artykule chodzi o zestawienie wiersza Gottfrieda Benna Chopin'" i wiersza
Zbigniewa Herberta Beethoven. Herbert napisat swoj wiersz w 1976 roku, w tym samym
czasie co Proces i Opuszczony. Wyraza w nich osamotnienie cztowieka, lecz w przypad-
ku Beethovena chodzi mu nie tylko o samotno$¢ we wrogim otoczeniu, ale i o absolutne
wytgczenie sie Beethovena z universum dzwiekdw, co dla muzyka jest tragedig istnienia.
Tym bardziej duch Beethovena, ktéry te utomno$¢ przezwycieza i tworzy ,wewnetrzny
Swiat tondbw”, wystarcza, by uczyni¢ go herosem historii muzyki. Ale na koniec Herbert
pisze: ,on jakby chodzit jeszcze proébuje pozyczy¢ pienigdze /przedtuzaé sublimowac
nawigza¢ kontakty /lecz ksiezyc jest ksiezycem takze bez sonaty”'2. To znaczy, ze $wiat
jest nieczuty na los Beethovena, na los cziowieka, $wiat moze istnie¢ bez niego.

W drugim artykule von Chmielewski przedstawia najpierw wiersz Witolda Wirpszy
Beethoven im Halbdunkel z Apotheose des Tanzes w ramach Drei Berliner Gedichte
wydanych w Berlinie w 1976 roku. Autor wybiera metafore tanca i pozory niepowagi,
ale wyraza gtebie ponadczasowosci muzyki w zderzeniu z momentem smierci Beetho-
vena. Drugi wiersz to PéZny Beethoven Adama Zagajewskiego, ktéry miat zakaz pu-
blikacji w Polsce od 1976 roku, wiec opublikowany zostat w Paryzu w 1983 roku Oda
do WieloSci. Poeta pyta w nim: ,Kim byta NieSmiertelna Ukochana. Na pewno kochat
cnote bardziej niz piekno. Ale koczowat w nim bezimienny bdg piekna i zmuszat do
postuszenstwa” i na koniec: ,Niekohczace sie adagia, lecz przede wszystkim radosc¢
dzika rado$c¢ ksztattu, rozeSmiana siostra $mierci”'. Piekno ksztattu, formy $mieje sie
ze $mierci, cho¢ cztowiek to piekno kreujacy jest Smierci siostrg. Dzieto sztuki staje sie
nie tylko bytem niezaleznym, unie$miertelnia sie.

Nie cytuje catego poematu, bo dokonat tego H. von Chmielewski, ale pojawia sie
w nim wiele elementéw syndromu recepcyjnego Beethovena, takich jak etos, przezwy-
ciezenie i sublimacja w sztuce, w pieknie, w radosci odnalezienia formy wyrazu.

Tylko trzy wiersze poddat von Chmielewski analizie i zostaty one przettumaczone
na niemiecki. Istniejg jednak inne polskie wiersze nawigzujgce do Beethovena i to po-
chodzace z roznych dekad XX stulecia. W 1981 roku Opolskie Towarzystwo Muzyczne
wydato matg antologie 18 wierszy o ro6znych rozmiarach, ktére zainspirowaty mnie do
napisania prezentowanego eseju'™. Najstarszy z nich to Beethoven Witolda Hulewicza
z 1928 roku. Nie chodzi tu jednak o chronologig, lecz o rozpoczecie od podstawowego
opisu, od fizjognomii Beethovena odzwierciedlajgcej jego duchowy wizerunek, na co
wielu biografow zwracato uwage. Hulewicz pisze:

Czoto masz jak sklepienie. Posréd oczu $wiat
ruchu i wiedzy speczniat. Oczy blaskiem tun
zabite. Usta zwarte jak Swiszczacy bat.

Uszy gtuche, wydarte glosem Twoich strun.

" Zob tez: P. Andraschke, Zur literarischen Rezeption Chopins bei Gottfried Benn und Hans
Magnus Enzesberger, w: Chopin and his Work in the Context of Culture, red. Irena Poniatowska,
Krakow 2003, s. 221-240.

2 H. von Chmielewski, Chopin und Beethoven..., op. cit., s. 179.

3 H. von Chmielewski, Mozart und Beethoven..., op. cit., s. 216 (w jezyku polskim) i s. 217
(w jezyku niemieckim).

4 Beethoven w poezji polskiej XX wieku, wybor wierszy Zbigniew Kosciow, Opolskie Towa-
rzystwo Muzyczne, Wojewddzka Biblioteka Publiczna im. Emanuela Smotki w Opolu (wydanie
na powielaczu), Opole 1981, stron 33.
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Ty Edyp, Dante, Odys, Kasandra, Lir,

Fernando. Wieczny Tutacz — jakze ciebie zna¢?

Nie mozna twego stowa grzesznym uchem brag,
mozna tylko, jak w przepas¢, rungé w ognia wir.

Czy pojawiajg sie tu nowe skojarzenia, nowe symbole? — Edyp symbol nieszczescia
i tragicznego fatum, Dante — poetyckiej wizji, Odys — wedréwki i pragnienia przystani
domowej, Kasandra — przewidywania przysztosci (muzycznej), Lir — samowtadnego,
nieszczesnego kréla, wreszcie Fernando. Pojawia sie wiec motyw ludzki, przyziem-
ny, moze przypomnienie umitowania przez Beethovena wsi, natury, cho¢ autor konczy
wywod symbolem Wiecznego Tutacza, a wiec artysty poszukujgcego w zmaganiach
swego miejsca w niedmiertelnosci. Hulewicz nazywa to tak: ,| odtgd rozpylony Twoj
nieludzki gest /mgtg nam serca osnuwa, krew pedzi do czof”.

Pastoralny nastréj wsi powraca jednak w innych wierszach. Jest wspomnieniem kom-
pozytora, kiéry kochat przechadzanie sie po polach. Jak méwi Jézef Bursewicz w Beetho-
venie, cofamy sie w minionos$¢: ,Pastoralna wiejska zabawa /widze palce o$wietlone ksie-
zycem /i tanczacych w zbozu i stome na dachu”. Z kolei Konstanty I. Gatczynski w wierszu
Gréb Beethovena ukazuje nature, ktdérg Beethoven wielbit, ale wolat traktowac jako przezy-
cie niz mimesis, (pamietamy jego uwage: ,mehr Empfindung als Malerei” z VI Symfonii):

Tu zlatujg sie ptaki

réznych barw i rodzajow: kosy, sikorki, szpaki
muzykowi Spiewajq.

A gdy noce deszczowe

deszczu stucha Beethoven.

Do Beethovena w bardziej wulgarnych realiach zycia nawigzuje wiersz Edmunda
Pietryka Beethoven na przedmiesciu, w ktérym znajdziemy nawet aluzje do sprzedaj-
nej mitosci, by pokazac takze i te strone egzystenc;ji:

A pod wiaduktem — nie matki,

lecz za to prze$Smierdte wonig perfum i rdzawych tombakow
kobiety — dla siebie — na jeden haust wodki,

dla innych — na jeden skowyt rozkoszy.

Jako najwazniejsze wybijajg sie w analizowanej poezji glbwne pola znaczeniowe re-
cepcji Beethovena: boles¢ i walka sg kwintesencjg dalszej czesci poematu Gatczynskiego:

Ale trwa krotkie mgnienie

boles¢ owa, pustkowie,

w dali $nieg zndw sie czerni
znowu brnie przez $nieg cztowiek,
by ztozy¢ dank serdeczny

tej muzyce walecznej.

Walka staje sie nie tylko sitg Beethovena, ale ma wymiar uniwersalny, jest takze
sitg polskiego losu, co podkresla Hanna Januszewska w Smierci Beethovena z 1939
roku: ,O tak! — W oczach ci btyszczy blask. /Teraz tak: zotnierski krok. Réwny krok.
| bagnet. | lont. | kask”. Dalej powraca juz do Beethovena i ostro kontrapunktuje okrut-
ng walke sztukg niosgcg catharsis:
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Byt to piekny $piew: adagiem serce targat,

grat w chmurach, ksiezycu i tzami sptywat po wargach.
Nocg w szerokiej alei — wiatr huknat, jak strzat Wertera
| ztoty Ren, ptynacy, jak skarbiec sie nocg rozwierat.

Polski ton wkracza réwniez do wiersza Grzegorza Biatkowskiego, napisanego
w istotnym dla Polski roku 1956 o znamiennym tytule: O Freunde, nicht diese Téne.
Sa tu wyrazne aluzje polityczne:

Ludzie jak pies¢ a na piesci
peki promieni

()

Scielg most, tkajg nie do rymu
gtuche werble wstrzasow niosg
co rodzi ziemia

uparcie

przez radio dziewigta
Beethovena.

Skad sie jednak bierze owa potega cziowieka? Te moc cziowiekowi dat Bég, on
,zaufat ludzkosci”. Oto Tadeusz Bochenski w Beethovenie pisze:

Otrzgsasz sie, szukasz Boga:

Missa solemnis.

Spi czy czuwa, jest czy go wcale nie ma:
w tobie bezdennie.

Te moc ludzkg i nadludzkg pokazat Beethoven takze w Przed maskg Beethovena
Antoniego Kasprowicza, gdzie Eroicg ,wzniecat tajfuny” i ,na podgwiezdnych stacca-
tach /niby grzmigcy kometa /wstrzgsat gmachem wszech$wiata”. W Bogu gtuchych or-
kiestr Stanistaw S. Czachorowski konkluduje za$:

w orkiestrze kleczg biate konie
missa solemnis w mgle skrzypcowej
gtuchy kon Ludwig van Beethoven.

Jednak ten ,gtuchy kon” wydaje sie olbrzymem w utworze Krzysztofa K. Baczyn-
skiego Harmonia Beethovena z1941 roku:

Jeszcze szedt olbrzym przez niebotyczng droge
nad ftagodny polot wsi,
niosac w rece ogromnej btekitny ogien.

Natomiast u Mariana Piechula w Zatgczniku do motta IV kompozytor jest po prostu
stworca;
Beethoven
demiurg chmurny
z krateru elementarnych mocy
z dna burzy
wyrzuca bryly ognia
toczy je
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i jak cyklop
w rozprysk iskier kruszy.

Beethoven jest tez po prostu tylko — jak chce Gatczynski — twoérca piekna:

Za mestwo w kazdej nucie,
za symfonie, kwartety;
tanczy na wietrze wstega:
BOHATEROWI PIEKNA.

Tak wyrazana jest w przedstawionych wierszach nieSmiertelno$¢ sztuki Beethove-
na, ktéra prowokuje poetyckie metafory, symbole. Andrzej Patasz w Stowie o Beetho-
venie operuje wtasnie pieknymi przenosniami, metonimiami:

Odleciat harmonig sfer
rakietg organéw

z ksigzycowymi rekoma

na sterze najwyzszych gran
w welonie Appassionaty

w naddunajskiej mgle.

Inni dajg muzyke Beethovena tylko w tle: ,fortepian wiezie koncert Beethovena”
(Ogréd muzyczny Mirostawa Stecewicza), ,w starym parku symfonia Beethovena /mu-
zyka legendy /i krol Kazimierz co krzyzem lezgc /Polske chciat zbawi¢”, znéw z mo-
tywem polskich dziejéw (Szkic do historii Tadeusza Soroczynhskiego), a Hanna Janu-
szewska konczy swoj wiersz tak:

— Gdzie jest ten $piew? Adagio, wolny ton?

I B6g? | zielen lasow? | grzmot — wiosenny dzwon?

Fauny — pastorali? Smyczki ? | fletnia $wieza, zielona?
Idzie orkiestra wojskowa i tupi: ‘Opus 26’ na rozdziawionych
puzonach.

Ta muzyka réwniez uwzniosla cziowieka. Czestaw Mitosz (Mistrz) pisze tak: ,Kazdy
styszat w katedrze mojg Missa Solemnis, /Ja gardta dziewczat z chéru Swietej Cecylii
/Przemienitem w instrument ktéry nas wywyzsza /Ponad to czym jesteSmy. Ale Leit-
motiv triady recepcyjnej — cierpienie, wola, przezwyciezenie — znéw powraca”. Mitosz
konczy wiersz: ,Kochatem jednak moje przeznaczenie (...) Co z mego zta powstato, to
tylko prawdziwe”'s.

Pojawia sie takze w omawianych wierszach motyw egzystencji cztowieka, ale
w aspekcie jego mierzenia sie ze Smiercig, motyw powtarzajgcy sie w zapiskach
Beethovena. Jarostaw lwaszkiewicz w Arietcie pyta:

Co to sie rodzi i co to umiera?

Czy to kawatek taki w stoncu na ktoérym sie pasg
skrzydlate siwki z twarzg Beethovena?

é) 3)/to stojg cherubiny pobite na niebie

cate we tzach?

5 Cz. Mitosz, Poezje wybrane — Selected Poems, Krakow 1998, s. 146 i 148.
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,Warte nun balde
Ruhest du auch”.

Jan Goczot (Wieczorne refleksje) zaczyna: , Ty wiesz — ja lubie Beethovena (...)
By¢ moze jeszcze sie zachtysne /piosenkg jak majowa burza”, ale dalej juz snuje re-
fleksje o $mierci: ,nijak mi tu miedzy ludzmi — (...) Wiec lepiej pozwdl, ze usigde na
jakiejs tam kosmicznej zerdzi /bym mogt swobodnie buja¢ nogg i piesci¢ gwiazdom
strome piersi”.

Poeci sg tez Swiadomi zderzenia wspoétczesnego odbioru z ikong Beethovena, jaka
powstata w recepcji i ze znaczeniem jego muzyki dla nas. Problem ten przewija sie
w kilku wierszach. Galczynski pisze o ,oceanie wdziecznosci’. Najszerzej rozprawia
jednak na ten temat Bolestaw Taborski w wierszu: Beethoven, Kwartet F-dur op.59 nr
1. Kaze nam poddac sie ,tej doskonatosci strasznej”, ktéra moze ,w niewoli wolno$¢ za-
pewni¢ najwiekszg (...), nie bojac sie liryzmu ani kataklizméw /to wszystko przyjelismy
w bagaz ducha (...), poddajmy sie tej strasznej niedoskonatosci co nam z uszu chce
wydrze¢ ton ekstazy (...) poddajmy sie niestrasznej tej doskonatosci [sztuki Beetho-
vena — J.P.]". Uznaje wiec, Ze bez tej ,strasznej doskonatoéci” sztuki Beethovena by-
libySmy o wiele ubozsi, Beethoven nalezy juz na state do duchowo$ci ludzkiej — rzecz
jasha w naszej kulturze i cywilizaciji.

Z kolei Patasz, poetycko ujmujgc muzyke Beethovena, odnosi sie takze do wspét-
czesnego odbiorcy i kohczy wiersz:

gdzie znalazto sie miejsce i dla nas
po drugiej stronie instrumentow
noszonych czasem w sobie

ale wtedy wiemy o wiele wiecej

niz da sie to powiedzie¢ w stowie
nie tak muzycznym jak On.

Czy naprawde wszystko wiemy o Beethovenie, o jego muzyce, majac tyle kategorii
recepcyjnych? Naszego czucia nie umiemy chyba do konca przela¢ w stowa, bo stowa
to juz inny jezyk; moze najlepiej robig to poeci i oni majg dzis gtos. W ich wierszach od-
najdujemy czastki, elementy ikony Beethovena jako symbolu bélu, uporu wewnetrznego,
walki, ktéra prowadzi do konieczno$ci wypowiedzi artystycznej i do jej piekna. Nie da sie
obroni¢ Beethovena przed heroizacjg, uwzniosleniem. Wiersze te przejawiajg réwniez
tzw. powitoke recepcji, czyli uwarunkowania historyczne $wiadomosci odbiorcéw, a wiec
pewne skojarzenia z polskg historig, walkg narodu o istnienie, bo motyw walki miat dla
Polakéw zawsze jeden wymiar. Sg tez reminiscencje dotyczace zwigzkéw Beethovena
z naturg, co dla poety jest zawsze tematem pociggajacym, takze uczucia dziekczynne
za to, ze Beethoven istniat i istnieje dla nas. Jest wreszcie nowy jezyk poezji, ten dwu-
dziestowieczny, a nie z czaséw kompozytora, jezyk wielu znakomitych poetéw — Hule-
wicza, lwaszkiewicza, Baczynskiego, Gatczynskiego, Biatkowskiego, Herberta, Mitosza
i innych. Obok apologetyki wyrazona jest potrzeba kontaktu z muzykg Beethovena —
w parku, na koncercie, w czasie wieczornych refleksji. Swiat sie zmienia coraz szybciej,
Beethoven ma stanowi¢ jedng z warto$ci constans, ktora tgczy czas przeszty z terazniej-
szym i przyszltym. Stanistaw Horak w wierszu Beethoven te perspektywe tak zamyka:
.kiedy sie wszystko zmienia /oprocz tych srebrnych wiez /na ktérych konczy sie wzrok”.
Jak z kropli wody wywies¢ mozna wiasciwosci oceanu, tak z wiersza sens bytu.
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Irena Poniatowska
Summary

Iconic Image of Beethoven in Polish Poetry

The reception of Beethoven in German literature has been presented by H. H. Eggebrecht in Zur
Geschichte de Beethoven Rezeption (1972). Its core ("nucleus”) and semantic fields have basi-
cally remained unchanged. The “superficial” reception, in turn, stemming from individual feelings,
from generational and historical differences, from differences between cultures is constantly
changing, although it embraces also some elements of the said nucleus, which Eggebrecht bro-
ught down to 3 categories: suffering, will and surpassing difficulties — all determined by a unified
character of life and musical output of Beethoven.

The study presented is an attempt at confrontation of the abovementioned iconic image of
Beethoven throughout almost 200-year-long reception with the feeling of a poet — a Polish poet.
In the 19th century J. tuszczewska (Deotyma) honoured the 100th birthday anniversary of the
composer with a poem in the form of a dialogue entitled Symfonia (“Symphony”), which was
staged in Teatr Wielki (Grand Theatre) in Warsaw. Also K. Ujejski illustrated Beethoven’s com-
positions with verse. In the 20th century, in turn, there appeared an entire pleiad of poets who
devoted their poetical verses to Beethoven such as Z. Herbert, W. Wirpsza, A. Zagajewski. Opol-
skie Towarzystwo Muzyczne (Musical Society in Opole) issued simple copies of a collection of
18 poems, among others by Hulewicz, Gatczynski, Baczynski, lwaszkiewicz. The poems include
the aforementioned symbols of pain, inner strength, immortality of Beethoven'’s art as a constant
value, but also the love of nature and life in general. A typical Polish ideological quality is the
association of that idealized, heroic image of Beethoven with the Polish history and struggle of
the nation.





