Ewa Wojtowicz

O zwigzkach zycia i dzieta w biografii
artystycznej Ludomira Michata Rogowskiego

,Muzyka jest mowg uczu¢™ — pisat Rogowski u kresu dro-
gi tworczej, podsumowujgc swoje poglady na temat istoty
sztuki dzwigkow. W licznych pismach wielokrotnie dawat
wyraz przekonaniu, ze dzieto muzyczne rodzi sie z prze-
zycia tworcy i jest ekspresjg jego osobowosci. Podkreslat,
ze ,kompozycja musi by¢ zywym organizmem, poczetym
z emogciji tworczej™, co stanowi condicio sine qua non mu-
zyki dobrej, prawdziwej. Zwracat uwage na silny zwigzek
dzieta z zyciem twoércy. To wiasnie zycie daje tworcze impul-
sy i wskazuje zrodfa inspiracji, bowiem ,kazda muzyka po-
wstaje pod wptywem jakiego$ bodzca zewnetrznego, wra-
zenia (...), ktore tworca przetapia i wypowiada dzwiekami™.

Ludomir Michat Rogowski (1881-1954) dziatat jako
kompozytor i teoretyk, propagator idei postepu w sztu-
ce i idei muzyki narodowej, dyrygent i organizator zycia
muzycznego, krytyk muzyczny i pisarz. Jego obfita i roz-
norodna twdérczos¢ muzyczna obejmuje opery, balety,
symfonie i inne utwory symfoniczne, przewaznie o cha-
rakterze programowym, a ponadto muzyke fortepianowa,
kameralng i pie$ni. Zarbwno muzyka, jak réwniez liczne
pisma literacko-estetyczne Rogowskiego zostaty wydane
w niewielkim zakresie*, co stanowi jedng z przyczyn po-

" L.M. Rogowski, Linia rozwoju muzyki, maszynopis datowany marzec 1951, Archiwum Miej-
skie w Dubrowniku, sygnatura 4.1V.1, s. 1.

2 L.M. Rogowski, Na czym polega piekno muzyki, maszynopis datowany 27 VI 1951, Archi-
wum Miejskie w Dubrowniku, sygnatura 4.1V.7, s. 3.

3 L.M. Rogowski, Muzyka przysztosci. Przyczynki i szkice estetyczne, Lublin 1922, s. 73.

4 W czasie pobytu kompozytora w Paryzu w latach 1914-1917 wydawnictwo B. Roudanez
opublikowato w sumie osiem jego utworéw, w tym trzy kameralne, dwa fortepianowe, dwa cykle
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wiktanych dziejoéw recepcji jego mysli i tworczosci. Obecny w polskim zyciu muzycznym
w okresie miedzywojennym znikngt nastepnie na wiele lat i nie zdotat zapisac sie w hi-
storii muzyki polskiej jako trwaty element jej pejzazu z pierwszej potowy XX wieku?®.

Niezwyczajna biografia Rogowskiego — naznaczona pietnem emigranta i anacho-
rety — intryguje i zaprasza do interpretacji. Narracja zycia kompozytora przedstawio-
na zostanie w trzech przyblizeniach, odkrywajacych stopniowo coraz wiecej zwigzkéw
dzieta z zyciem twércy. Przy pierwszym spojrzeniu na zycie Rogowskiego z przemozng
sitg narzuca sie jego dwudzielno$¢. W roku 1926 kompozytor podjgt decyzje o wyjez-
dzie z Polski na state. Decyzja ta stanowi punkt zwrotny, ktéry rozdziela jego zyciowg
droge na dwa etapy, dwie kontrastujgce ze sobg czesci. CzeS¢ pierwsza to czas nie-
pokoju, gorgczkowej aktywno$ci i nieustannych zmian, czas szukania swojego miejsca
na ziemi. Cze$¢ druga to czas spokoju i stabilizacji, dopetniony poczuciem akceptac;ji
i spetnienia.

Po ukonczeniu w roku 1906 nauki w Warszawskim Konserwatorium, Rogowski po-
drézowat po Europie uzupetniajgc studia, m.in. w Lipsku, Monachium i Rzymie. W la-
tach 1908-1911 przebywat w Wilnie, gdzie dziatat intensywnie na rzecz podniesienia
poziomu kultury muzycznej, a jego najwiekszym sukcesem bylo zatozenie orkiestry
symfonicznej. Siedem lat (1914-1921) spedzit we Francji, w Paryzu poznat artystow tej
miary co Anatol France, Paul Claudel, Gabriele d’Annunzio, Gabrielle Colette, Isado-
ra Duncan. Dwukrotnie wracat do Warszawy, skad w roku 1906 wyruszyt na trwajgca
dwadziescia lat wedréwke: w roku 1912 — na dwa lata, w roku 1921 — na dtuzej. W od-
rodzonym panstwie polskim z wtasciwym sobie zaangazowaniem wtgczyt sie w nurt
zycia muzycznego, liczagc na uznanie opiniotwdérczego Srodowiska artystycznego.
Rozczarowany niepowodzeniami na tym polu zdecydowat sie po pieciu latach opusci¢
kraj. Wyjechat do Dubrownika, gdzie spedzit reszte zycia, zaledwie kilka razy na krétko
opuszczajgc miasto. W pisanym tam pamietniku zanotowat:

piesni i Marsz generatfa Hallera na gtos i fortepian. W latach dwudziestych w Warszawie na-
kladem wydawnictwa Gebethner i Wolff ukazaty sie trzy pozycje: Propos sérieux et plaisants
na fortepian, Trois poemes de Yuan Tseu Ts’ai na gtos $redni i fortepian oraz Trois caprices
na sopran koloraturowy, altéwke i fortepian bez tekstu. W roku 1930 Wydawnictwo Stowarzysze-
nia Kompozytoréw Polskich opublikowato cykl Fantasmagories na gtos i orkiestre kameralna.
Jest to jedyny utwor orkiestrowy wydany drukiem w Polsce. W okresie po $mierci kompozytora
ukazaty sie drukiem dwa jego utwory: w roku 1965 lzdanje Historijskog Arhiva u Dubrovniku
wydato Dubrovacke impresije na matg orkiestre symfoniczng, a w roku 1972 Polskie Wydawnic-
two Muzyczne — Za przyktadem stowika w opracowaniu J. Miodziejowskiego na sopran lub flet
i orkiestre smyczkowg. Szczegodtowy wykaz tworczosci muzycznej i pism Rogowskiego — wraz
z informacjami o wydaniu lub miejscu przechowywania rekopisu znajduje sie w: E. Wéjtowicz,
Ludomir Michat Rogowski. Sylwetka zycia i twérczosci, Akademia Muzyczna w Krakowie, Kra-
kow 2009.

5 Ostatnia wizyta Rogowskiego w kraju w roku 1938 byta szeroko komentowana w prasie.
Nastepne teksty — o charakterze wspomnieniowym — ukazaty sie w pigtg rocznice $mierci kom-
pozytora, w roku 1959. Pierwszy wigkszy, syntetyczny artykut poswiecony Rogowskiemu opu-
blikowat w roku 1967 M. Bristiger, a w latach siedemdziesigtych twérczo$¢ kompozytora badat
w aspekcie materiatu dzwiekowego A. Poszowski.

Por. M. Bristiger, L.M. Rogowskiego skale i idee muzyczne, w: Studia Hieronymo Feicht
septuagenario dedicata, Zofia Liss (red.), PWM, Krakéw 1967, s. 446-456; A. Poszowski, Tech-
nika dZwiekowa Ludomira Michata Rogowskiego, Prace Specjalne Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Gdansku, nr 6, Gdansk 1974.
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Cho¢ urodzitem sie w Polsce, czuje sie dobrze jedynie na Potudniu. Nigdzie jednak, w naj-
piekniejszych miejscowosciach Europy nie bytem w stanie pozostawac¢ dtuzej nad trzy lata
— bytem obcym i poréd obcych, musiatem wedrowac dalej i znow gdzie indziej.

W Dubrowniku jestem wsréd Swoich (...). Zdobytem tu niejako drugg Ojczyzne, ktérg ko-
cham nieomal tak samo goraco, jak te Pierwsza®.

W drugim przyblizeniu w narracji zycia Rogowskiego mozna wskaza¢ dwie analo-
giczne pary punktéw weztowych. Dwukrotnie wchodzit kompozytor w ,smuge cienia”:
w Paryzu w latach 1914-1917 i w Warszawie w latach 1921-1926. W obu wypadkach
chodzito o stan zagrozenia egzystencji tworczej, ktérego symptomami byto wyczerpa-
nie sit twérczych i poczucie niemoznosci funkcjonowania w okreslonym srodowisku. Za
kazdym razem kryzys przezwyciezony zostat dzieki wycofaniu sie, ucieczce w $wiat
natury, na Potudnie, do morza i stonca, ktérych dobroczynne dziatanie przywracato Ro-
gowskiemu sity fizyczne i duchowe. Wyjechat do Villefranche sur Mer w roku 1917 i do
Dubrownika w roku 1926 — to wtasnie ich pejzaz, klimat, pozytywna aura i mozliwo§¢
codziennego obcowania z naturg przynosity kompozytorowi ,wiatr w zagle”. Lata poby-
tu nad Morzem Srédziemnym (1917-1920) i nad Adriatykiem (1926-1954) s czasem
wzmozonej aktywnosci tworczej, kiedy Rogowski formutowat nowe idee i komponowat
najlepsze utwory: w Villefranche sur Mer napisat manifest Muzyka przysztosci i cykl
Fantasmagories na gtos i orkiestre kameralng, w Dubrowniku dopracowat wtasng kon-
cepcje muzyki narodowej i skomponowat pie¢ z szesciu symfonii.

W trzecim przyblizeniu zycie Rogowskiego mozna podzieli¢ gesciej, wskazujgc
szereg momentéw znaczacych, ktére wyznaczajg kolejne fazy tworczosci i dopetniajg
obraz artystycznej biografii kompozytora. Moment przejecia dziedzictwa i faza tworczo-
Sci poczgtkowej zwigzane sg z okresem studiéw u Zygmunta Noskowskiego w latach
1903-1906. Utwory Rogowskiego z tego okresu nie wykazujg jeszcze silnych cech in-
dywidualnych, niektére stanowig udang realizacje form poznawanych w czasie kursu
kompozycji (np. orkiestrowe Wariacje czy fortepianowe Sonata i Sonatina), inne sg
wyrazem zainteresowania muzyka ludowg, wyniesionego z domu rodzinnego (Oberek
~Charakterystyczny” na fortepian, Polonez na kwartet meski). Za swoim nauczycielem
przejat Rogowski upodobanie do muzyki Moniuszki i szacunek dla Chopina. Nie pozo-
stat jednak bezkrytyczny wobec dos¢ konserwatywnej estetyki Noskowskiego, uksztat-
towanej pod wptywem muzyki pierwszej potowy XIX w. i po zakonczeniu nauki w War-
szawskim Konserwatorium postanowit doskonali¢ warsztat za granica.

W Lipsku studiowat harmonie wedtug metody Riemanna, ale moment ,pierwszej
fascynacji’ nastapit pozniej, kiedy to w czasie letnich wedréwek po wsiach w okoli-
cach Wilna poznat folklor biatoruski w jego ,naturalnym $Srodowisku”. Piesni ludowe
notowat, a nastepnie opracowat na chér mieszany’. Z inspiracji folklorem powstata tez
czteroczesciowa Suita biaforuska (l. Pejzaz biatoruski, 11. Sceny taneczne, lll. Dziady,
IV. Zakoniczenie), wykonana przez Wilenska Filharmonie pod batutg kompozytora 25
listopada 1910 roku, niestety zaginiona. Pierwsze spotkanie z oryginalnym folklorem
biatoruskim wywarto decydujacy wptyw na ksztattujgcq sie wtedy wizje stylu narodo-

6 L.M. Rogowski, Wstep, w: M6j klasztor, pojedyncza kartka maszynopisu bez daty, Archi-
wum Miejskie w Dubrowniku, sygnatura 4.111.1.

" Pojedyncze piesni drukowane byty w , Tygodniku Wilenskim”, natomiast naktadem wydaw-
nictwa Naszaje Niwy ukazat sie w Wilnie w roku 1911 zbior biatoruskich piesni ludowych w opraco-
waniu chéralnym Rogowskiego Biefaruski piesiennik z notami dla narodnych i skolnych chorou.
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wego Rogowskiego. Jej fundamentem byt postulat wykorzystania muzyki ludowej jako
zrodta twérczosci muzycznej, zarébwno w sferze inspiracji, jak tez materiatu. Folklor miat
by¢ niezbednym gwarantem odrebno$ci muzyki polskiej, ktéra — wraz z muzykg innych
narodow stowianskich — bytaby zdolna przeciwstawi¢ sie dominacji kultury niemieckiej.

Rogowski byt przekonany o konieczno$ci oczyszczenia muzyki polskiej z niemieckich
wplywdw i w poszukiwaniu impulséw dla swej twdrczosci od razu skierowat sie na Potu-
dnie Europy, inaczej niz Szymanowski, ktéry przejsciowo ulegt fascynacji kulturg niemiec-
ka. Programowo antyniemiecka postawa Rogowskiego umocnita sie w czasie jego pobytu
we Francji w latach 1914-1921, m.in. pod wptywem zauroczenia muzykq i estetykg Debus-
sy’ego. Widziat w nim Rogowski nowatora w zakresie tonalnosci, formy i instrumentacii,
mistrza muzyki programowej, ktéry potrafi stworzy¢ subtelny obraz ewokowany poetyckim
tytutem, nie uciekajgc sie do fabularyzowania muzyki za pomocg szczegdtowego progra-
mu. O Prélude a ,L’apres-midi d’un faune”, ktére uwazat za idealny przyktad muzyki pro-
gramowej, pisat: ,wystarczy sugestia tytutu, bySmy zobaczyli gorgce, duszne popotudnie
i leniwego, lubieznego fauna™. Wydaje sie, ze Rogowskiego i Debussy’ego taczyt podobny
rodzaj wrazliwoéci. Jej elementy to wyczulenie na brzmienie, sklonno$¢ do poszukiwan
skalowych i zdoInos¢ kreowania poetyckich tytutbw utworéw, zyskujacych range samo-
dzielnego tekstu literackiego, ktrego lektura moze sie sta¢ zrodtem estetycznych doznan.
Poréwnanie tytutdw dziet obu kompozytoréw, zwigzanych z naturg jako zrédtem inspira-
cji, wykazuje zaskakujgce zbieznosci. Obaj odwolujg sie do sfery doznan wzrokowych,
na przyklad Rogowski w utworach orkiestrowych: Ogréd w czasie deszczu, Blyski po mo-
rzu, Tance ksiezycowych I$nieri i Debussy w fortepianowych: Ogrody w deszczu, Odblaski
na wodzie, Swiatlo ksiezyca. Debussy nazywat swoje cykle fortepianowe: Estampes, Ima-
ges, a Rogowski swoje dzieta orkiestrowe: Obrazki mojej corki, Images ensoleillées.

Pierwsze lata pobytu we Francji, lata paryskie (1914-1917) nie przyniosty w twor-
czosci Rogowskiego — jak mozna by oczekiwa¢ — utworéw ,wtasnych”, dojrzatych.
Kompozytor skupiony byt na przezwyciezaniu trudnosci materialnych i w ogéle niewiele
wtedy pisat. Aby utrzymac siebie i rodzing, koncertowat w salonach paryskiej arysto-
kracji, wykonujgc takze wtasne miniatury. Narastato w nim jednak przekonanie, Ze jako
»,muzyk salonowy” trwoni talent i sity twércze. Stopniowo wchodzit w pierwszg ,smuge
cienia”. Poczucie zagrozenia egzystencji wzmogta choroba, ktora przy$pieszyta decy-
zje o wyjezdzie w roku 1917 na potudnie Francji, do Villefranche sur Mer.

W skomponowanych tam utworach Rogowski po raz pierwszy pokazat ,wtasng
twarz”. Cechy stylu tworczosci tego okresu to stosowanie w melodyce i harmonice
skal spoza systemu dur-moll, faktura warstwowa i struktury ostinatowe, wysmakowana
barwna instrumentacja i szeregowa forma. Kompozycje powstate w Villefranche sur
Mer mozna podzieli¢ na dwie grupy: pierwsza wyrasta z inspiracji naturg i kulturg anty-
ku, druga zwigzana jest z egzotykg orientu. Pierwszg reprezentujg utwory z roku 1918:
cykl Images ensoleillés na rdzne instrumenty solo i orkiestre oraz suita orkiestrowa
Villafranca. W kazdym z siedmiu Images kompozytor sportretowat muzycznymi srodka-
mi jakas srédziemnomorska rosline: oliwki, pomarancze, winoro$l, eukaliptus, mimoze,
agawe i figowiec, tworzgc jedyny w swoim rodzaju ,zielnik™. Réwniez dwie z czterech

8 L.M. Rogowski, Na czym polega piekno muzyki, op. cit., s. 2.

® Images ensoleillés (Obrazki stoneczne) na rézne instrumenty solo i orkiestre: |. Ce, que
racontent les oliviers (O czym opowiadajg oliwki), IIl. Comment les orangers s’enflent d’orgueil
(Jak pomarancze pysznig sie w stoncu), lll. A quoi revent les vignes (O czym marzy winorosl), IV.
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czesci suity Villafranca: cze$S¢ pierwsza Paysage actuel i trzecia — Hymne Orphique
des sommets poSwiecone sg obrazom $rédziemnomorskiej przyrody. Kompozytor od-
dat w nich hotd miejscu, w ktorym znalazt tak dogodne warunki do pracy twérczej. Dwie
pozostate czesci: druga — Hercule dans les jardins des Hespérides i czwarta — Cortege
de Dionysos odwotujg sie do wybranych watkow z mitologii greckiej. Herkules to nie
tylko symbol pracowitosci i wytrwatos$ci, ale tez ,indywidualnego wyzwolenia, [...] du-
chowych zmagan konczacych sie »zdobyciem ziotych jabtek z ogrodu Hesperyd«”™'°.
Dla kompozytora, ktéry wtasnie opuscit Paryz, probujac przezwyciezy¢ kryzys twor-
czy przywotanie postaci greckiego herosa w jednej z jego dwunastu mitycznych prac
nie bylo chyba przypadkowe. Réwnie znaczacy wydaje sie wyboér postaci Dionizosa
— greckiego boga winnej latoro$li i ptodnych sit natury. Jego role potwierdza powrét po
niemal trzydziestu latach w samodzielnym utworze orkiestrowym pod tym samym tytu-
tem, napisanym w Dubrowniku w roku 1947. Muzyka obu wersji Cortege de Dionysos
wyraza radosng afirmacje zycia i natury. Rogowski, ,potudniowiec nie z pochodzenia,
a z wiary”" — by postuzy¢ sie stowami Nietzschego z dzieta Poza dobrem i ztem, ktére-
go fragment wybrat kompozytora jako motto swojej Muzyki przyszto$ci'? — w catej twor-
czosci dazyt do realizacji nietzscheanskiego ideatu sztuki dionizyjskiej, ktéra przeka-
zuje istotne warto$ci kultury srodziemnomorskiej, takie jak zwigzek z naturg, mtodos¢,
radosc.

Druga grupa utworéw skomponowanych w Villefranche sur Mer zwigzana jest
z egzotykg orientu. W roku 1920 powstaty piesni Trois poémes de Yuan Tseu Ts’ai
na gtos $redni i fortepian do tekstu XVIll-wiecznego poety chinskiego i cykl Fantasma-
gories (Mamidfta) na gtos i orkiestre kameralna, bez tekstu. Pojawiajg sie w nim postaci
z panteonu béstw indyjskich: Kriszna, Gane$a, Kama i Agni'®. Czas pobytu na potudniu
Francji zamyka projekt pierwszej w twérczosci Rogowskiego wielkiej formy symfonicz-
nej — Symphonie-Offrande, ukonczonej w Brukseli w roku 1921. Pieciocze$ciowy cykl
sktada sie z trzech czesci gtéwnych: Annonciation, Offrande, Glorification, przedzielo-
nych interludiami: 1 danse sacrée i 2™ danse sacrée. Programowe tytuty, sugerujace,
ze muzyka towarzyszy jakiemu$ misterium, wskazujg na pokrewienstwo tresci z Le Sa-
cre du Printemps Strawinskiego.

Tworczosci muzycznej towarzyszyta w Villefranche sur Mer refleksja teoretyczno-
estetyczna. W 1919 roku powstata praca Muzyka przyszto$ci. Jej podstawowa teza to
stwierdzenie ostatecznego wyczerpania mozliwosci systemu dur-moll i postulat odno-
wienia materiatu dZwiekowego poprzez wprowadzenie skal ,nhaturalnych”, powstatych
w wyniku ,rytmicznego” nastepstwa krokow kwintowych. Sg to skale: pentatoniczna,

Paroles nonchalantes d’un eucalyptus (Nonszalanckie stowa eukaliptusa), V. Extase ensoleillée
des mimosas (Sfoneczna ekstaza mimozy), VI. L'offrande d’un agave au soleil (Taniec ofiarny
agawy), VIl. Berceuse tres maternelle d’un figuier (Matczyna kotysanka figowca).

0 J.E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. |. Kania, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 157-158.

" F. Nietzsche, Poza dobrem i ztem, § 254. Cyt za: L.M. Rogowski, Muzyka przysztoSci, op.
cit., s. 6.

2. Zamieszczony przez Rogowskiego na poczatku Muzyki przysztosci cytat z Poza dobrem
i ztem Nietzschego wykorzystat wczesniej — w ramach nieco dtuzszego fragmentu — F. Busoni
w zakonczeniu pracy Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (1907).

'8 Fantasmagories (Mamidfa) na gtos i orkiestre kameralna: |. Berceuse (Mayéa chante) (Ko-
tysanka Mayi), Il. Danse de Krichna (Taniec Kriszny), lll. Priére a Ganéga (Modlitwa do Ganesi),
IV. Les abeilles de Kéma (Pszczoty Kamy), V. Invocation d’Agni (Wezwanie do Agni).
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catotonowa, Zirefkend (zbudowana naprzemiennie z péttonu i catego tonu lub odwrot-
nie) i ,minorowo-majorowa” (rownowazna z jedng ze skal cyganskich). Skale te naleza-
ty juz w XX w. do przyswojonych powszechnie elementow jezyka muzycznego, stoso-
wali je kompozytorzy szkoty rosyjskiej, Claude Debussy, Bela Bartok.

Na kartach Muzyki przysztosci rezonujg poglady F. Busoniego, sformutowane
dwanascie lat wczesniej w pracy Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst *. Bu-
soni wystepowat przeciw rutynie w sztuce, ale byt zarazem przeciwny burzeniu trady-
cji w imie nowoSci i szukaniu oryginalnoéci dla niej samej. Istoty postepu w muzyce
upatrywat w statym jej wzbogacaniu, a nie w ustawicznej zmianie srodkéw. Podobnie
Rogowski twierdzit, ze eksperymentu nie nalezy utozsamia¢ z dzietem sztuki: ,Poszu-
kiwanie w sztuce to jeszcze nie sztuka, jak rewolucja nie jest ustrojem panstwowym?”?®
— pisat i deklarowat: ,nie mam zamiaru obala¢ coskolwiek — pragne tylko budowaé
dalej wielki gmach Sztuki”'®. Réwniez w kwestiach bardziej szczegdtowych poglady
kompozytoréw byty zbiezne. Busoni hawotywat do wyzwolenia muzyki ze schematy-
zmu formy, Rogowski dgzyt, by kazdemu dzietu nada¢ forme jemu wtasciwg, zgodng
z ,wewnetrzng treécig”’. W dziedzinie muzyki programowej obaj nie uznawali niewol-
niczego podgzania za programem, w twérczoéci operowej odrzucali zarébwno este-
tyke Wagnera, jak i wioskiego weryzmu, postulujgc — jako najbardziej odpowiednig
dla dziet scenicznych — tematyke jak najdalszg od realiéw Zycia codziennego. Tak
postulat odnowy dzwiekowych podstaw muzyki, sformutowany w Muzyce przysztosci,
jak i zainteresowanie kulturami pozaeuropejskimi w Trois poémes de Yuan Tseu Ts’ai
i Fantasmagories czy artystyczna wizja poganskiego misterium w Symphonie-Offran-
de byly zatem odbiciem bardziej og6lnych tendencji obecnych wéwczas w muzyce
europejskiej.

Wkroétce po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Rogowski postanowit wrécic
do kraju. Z charakterystyczng dla niego energig wtgczyt sie w odbudowe zycia mu-
zycznego w warunkach odzyskanej panstwowo$ci: organizowat koncerty, publikowat
recenzje i artykuty, akcentujgc potrzebe wspierania i upowszechniania muzyki polskiej.
Pochtoniety tymi dziataniami komponowat niewiele. Poczatkowo prezentowat w War-
szawie utwory napisane we Francji, ktore przyjete zostaty z zyczliwym zainteresowa-
niem. Jednak na opinii Rogowskiego w $rodowisku muzycznym stolicy negatywnie
zawazyta premiera baletu Bajka w 1923 roku. W utworze tym — napisanym po$piesz-
nie na zamoéwienie Emila Miynarskiego, dyrektora Opery Warszawskiej — kompozytor
przedstawit uproszczona, anachroniczng postac¢ folkloryzmu, polegajaca na zestawie-
niu szeregu tradycyjnie opracowanych melodii ludowych. Sam Rogowski uznat z cza-
sem Bajke za utwor nieudany'. Niefortunny balet nie tylko nadszarpnat jego reputacje
kompozytora ,obiecujgcego”, ale takze obnizyt poczucie witasnej wartosci. Sytuacje
autora Bajki w warszawskim $rodowisku muzycznym dodatkowo komplikowat fakt, ze
w dziataniach ,0 polskos¢ kultury muzycznej” zwigzat sie z grupg oponentow Szyma-

4 F. Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, Triest 1907. Wydanie polskie: Zarys
nowej estetyki muzyki, Lektorat Jezyka Niemieckiego — Sekcja Tlumaczen, Panstwowa Wyzsza
Szkota Muzyczna w Katowicach, Katowice 1962.

5 L.M. Rogowski, Muzyka przysztosci, op. cit., s. 69.

8 Ibidem, s. 60.

7 Dwadziescia lat po premierze Bajki — w roku 1943 — Rogowski opracowat nowg wersje
baletu. Rekopis partytury znajduje sie w Archiwum Miejskim w Dubrowniku.
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nowskiego. Z wolna narastato w nim poczucie izolacji i kryzysu twérczego, stopniowo
wchodzit w drugg w swoim zyciu ,smuge cienia”. Po latach wspominat:

Poczutem raptem, ze juz nie moge, ze nie mam czym istnie¢ w naszym $rodowisku, po-
czutem, ze (...) musze za wszelkg cene uciekac¢ do stonca. (...) Tak jest: mam najzupetniej
dosy¢ tego widoku wéciekitej gonitwy za uznaniem, tej szalonej autoreklamy (...), dos¢ mam
tego fatszu, tej obtudy i kupczenia nowoscig. (...) Uciektem przed zgietkiem, przed pospie-
chem, przed wyrzucaniem z siebie poteg i zamienianiem ich w maszyny. Wsrod tych zadzi-
wiajgcych maszyn czutem sie zdruzgotany, bezbronny i bezsilny. (...) Uciektem przed pustkg
ducha, ktéra grozi naszej cywilizacji, uciektem z wewnetrzna, gtebokg wiarg, ze Opatrznos¢
mnie nie opuéci, ze znajde miejsce i mozno$¢ pracy nad duchem wiasnym?'.

Miejscem tym okazat sie Dubrownik. Tu powstata ponad potowa wszystkich utworéw
Rogowskiego, tu takze dojrzata jego koncepcja muzyki narodowej. Pierwszym dzietem
skomponowanym nad Adriatykiem byto oratorium Cud swietego Btfazeja na solistow, chor
mieszany i orkiestre do tekstu chorwackiego pisarza Ivo Vojnovicia. Impulsem do jego
powstania mégt by¢ udziat kompozytora w uroczystosciach ku czci $w. Blazeja, patro-
na miasta, obchodzonych tradycyjnie w lutym. Premiera oratorium, niestety zaginionego,
odbyta sie w czasie takich obchodow w 1928 roku. Po tym wydarzeniu Rogowski zyskat
w lokalnym $rodowisku artystycznym popularnosé i uznanie, ktérych tak brakowato mu
w Warszawie. Wiadze miasta przyznaty mu mieszkanie w pobenedyktynskim $rednio-
wiecznym klasztorze $w. Jakuba, potozonym za murami miasta w uroczym zakatku, oto-
czonym bujng roslinnoscia, skad roztaczat sie wspaniaty widok na morze i wyspe Lokrum.
Kompozytor umitowat to miejsce, znajdujgc w nim upragniony spokéj. Mieszkat tam do
konca zycia, a pisany w Dubrowniku pamietnik zatytutowat wymownie Mdj klasztor.

Drugim w kolejnosci waznym utworem Rogowskiego skomponowanym nad Ad-
riatykiem byta opera Krolewicz Marko do libretta llji Goleniszczewa-Kutuzowa wedtug
ludowych eposoéw Stowian batkanskich (1930). Kontakt z folklorem Stowian potudnio-
wych sprawit, ze Rogowski powr6cit do rozwazan nad koncepcjg muzyki narodowe;j,
rozwinat jg i dopracowat. Jej ostatecznym rozwigzaniem stata sie skala ,stowianska”,
ktéra miata najpetniej wyraza¢ ducha narodow stowianskich. Pod wzgledem budowy
interwatowej jest ona identyczna ze skalg podhalanskg (c d e fis g a b ¢). W nazwie
skali ,stowianskiej” jej twdrca zawart intencje dotarcia do wspolnego prazrédta muzyki
stowianskiej i wyjasnienia prastowianskiego rodowodu kultury polskiej. Z kolei sposéb,
w jaki zinterpretowat budowe skali, traktujac jg jako potgczenie skali catotonowej (od
pierwszego do czwartego stopnia — ¢ d e fis) i perskiej Zirefkend (od czwartego do
O6smego stopnia — fis g a b c) stat sie dla niego argumentem na rzecz wschodniej pro-
weniencji kultury polskiej, o ktorej byt gteboko przekonany.

Dopracowang w Dubrowniku koncepcje muzyki narodowej zaprezentowat Rogow-
ski polskim czytelnikom w roku 1937 w dwdch artykutach opublikowanych na famach
~Muzyki Polskiej”’®, a rok pdzniej przedstawit warszawskiej publicznosci /I Symfonie

8 L.M. Rogowski, Jak istnie¢ przestatem, maszynopis, Archiwum Miejskie w Dubrowniku,
sygnatura 4.VIIl.1, s. 5.

® Por. L.M. Rogowski, O polsko$¢ naszej kultury muzycznej [w odpowiedzi na ankiete],
.Muzyka Polska” 1937, nr 10, s. 443-446 oraz Pro domo sua, ,Muzyka Polska” 1937, nr 10,
s. 459-461.
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(Radosng), w ktorej po raz pierwszy zrealizowat swojg koncepcje stylu narodowego.
W krajowej prasie wydarzenia te komentowano bardzo krytycznie, traktujgc Rogow-
skiego z pobtazaniem jako sympatycznego idealiste. Na przyktad K. Regamey wskazat
na wyrazny rozdzwiek pomiedzy deklarowanymi przez twoérce Symfonii radosnej ha-
stami a rzeczywisto$cig muzyczng?. Kompozytor wycofat sie do dubrownickiego azylu
i do swojej pierwszej ojczyzny juz nie wrocit. Ostatnia proba zaistnienia w polskim $ro-
dowisku muzycznym, zakonczona bolesnym niepowodzeniem, to w zyciu Rogowskie-
go znak interpunkcyjny, ktéry wyznacza okres dogtebnego odczucia samotnosci, ale
i zgody na nig, prowadzgcej do akceptacji statusu outsidera.

Muzyka Rogowskiego, pozbawiona w prowincjonalnym Dubrowniku mozliwosci
konfrontacji z twérczoscig innych kompozytoréw i ptynacych stad stymulujgcych impul-
sOw, nie zwrocita sie ,ku nowym brzegom” ani w sferze wyrazu, ani w zakresie srodkoéw
technicznych. Wcigz wyrazata radosc¢ istnienia, pogode ducha i umitowanie przyrody.
Po roku 1936 kompozytor nie poszerzat juz zasobu $rodkoéw technicznych, skala ,sto-
wianska” byta w tym zakresie jego ostatnim odkryciem?'. Postawit sobie teraz nowe
zadanie: postanowit zmierzy¢ sie z nobilitujgcg kazdego twoérce wielkg formg symfo-
niczng. W latach 1936-1949 powstato pie¢ autonomicznych symfonii, ktére stanowig
interesujgca propozycje wielkiej formy symfonicznej poza tradycjg symfoniki niemiec-
kiej. Symfonie Rogowskiego ignorujg obowigzki gatunku wobec norm allegra sonato-
wego, a technike przetworzeniowg zastgpita w nich zasada szeregowania odcinkéw,
wariantowanych przy udziale $rodkéw fakturalnych i instrumentacyjnych. Zachowana
jest natomiast wyrazowa odrebnos¢ poszczegdlnych ogniw trzy-, cztero- lub pieciocze-
$ciowego cyklu.

Poza serig symfonii w twérczos¢ Rogowskiego z okresu dubrownickiego zaznacza-
jq sie jeszcze dwa biegngce réwnolegle nurty, zapowiedziane przez utwory skompo-
nowane w pierwszych latach pobytu nad Adriatykiem. Opera Krolewicz Marko otwiera
nurt kompozycji inspirowanych folklorem stowianskim, w ktérych kompozytor stosuje
skale ,stowianskg”. Do grupy tej nalezg: balet Korowaj (1938) wedtug scenariusza Zofii
Stryjenskiej i Wizje pogarnskie na chér mieszany i matg orkiestre symfoniczng (1951).
Z kolei oratorium Cud $wietego Bfazeja inicjuje nurt utwordw wyrostych z inspiraciji
nadadriatyckg przyroda i kulturg Dubrownika, w ktorych kompozytor operuje srodkami
wypracowanymi wczesniej, w okresie Muzyki przysztosci, poddajac je jednak pewnemu
uproszczeniu. Do grupy tej naleza: Piesni morza na baryton, dwie waltornie i fortepian,
bez tekstu (1940), dwa cykle orkiestrowe o charakterze programowym — Dubrovacke
impresije (1950) i Btyski po morzu. Pie¢ opowiesci Jadrana (1952) oraz Tri pjesme iz
stare dubrovacke lirike na baryton i fortepian (1953) do renesansowych poezji Sisko
Menceticia i Djore DrZicia.

Dzieta Rogowskiego z lat dubrownickich wykazujg zaréwno cechy wtasciwe twor-
czosci szczytowej, jak i poznej. Czas Dubrownika to w biografii artystycznej kompo-
zytora drugi — po czasie Villefranche sur Mer — okres tworczej petni. Tu nastgpita kry-
stalizacja idiomu stylistycznego z chwilg wprowadzenia skali ,stowianskiej” — to cecha

20 Por. K. Regamey, Hasta a Zywa twdorczo$¢ w muzyce wspofczesnej, ,Muzyka Polska”
1938, nr 3, s. 111-118.

21 Wprowadzenie skali ,stowianskiej” — podobnie jak zastosowanie wczesniej innych skal
— nie spowodowato w muzyce Rogowskiego radykalnych konsekwencji w zakresie harmoniki,
tonalnosci, faktury czy rytmiki.
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tworczosci szczytowej. Natomiast cechy twérczosci péznej to pewna redukcja srodkdw
w utworach inspirowanych naturg i obecne w nich akcenty autobiograficzne w postaci
tytutdw, w ktérych kompozytor przywotat i utrwalit drogie mu miejsca. Na przyktad Du-
brovacke impresije rozpoczyna cze$¢ pod tytutem Samostan sv. Jakova (Klasztor Sw.
Jakuba), czes¢ trzecia otrzymata tytut Gradac??, a czwarta — Serenada na Prijekome?,
natomiast czwarta cze$¢ cyklu Bfyski po morzu zatytutowana zostata Lokrum wyspa
mitoSci.

W koncowych latach drogi tworczej Rogowskiego pojawit sie takze ton witasciwy
tworczosci ostatniej. Chodzi o zupetnie wyjatkowg sytuacje, gdy w drugiej czesci Wi-
Zji pogarnskich jedyny raz w catej tworczo$ci kompozytor wprowadzit motyw $mierci.
Czes¢ ta nosi tytut Strawa (Palenie zmartego), co u dawnych Stowian oznaczato ofiare
ku czci zmartych. W dramatycznej kulminacji konczacej Wizje chér stawia zmartemu
natarczywe pytanie: ,Gdzie jeste$, mow, gdzie jeste$, gdzie masz swéj dom”, ktére
pozostaje bez odpowiedzi.

Dubrownicki okres zycia Rogowskiego — pomimo, a moze wtasnie dzieki dobrowol-
nej artystycznej samoizolacji i bez wzgledu na troski natury materialnej, szczegdlnie
dotkliwe w czasie drugiej wojny Swiatowej — byt dla niego nie tylko czasem twoércze;j
obfitosci, ale i duchowej rownowagi. Czut sie spetniony jako artysta i cztowiek. Wydaje
sie przy tym, ze w miare uptywu lat w jego postawie zyciowej zachodzita stopniowo
pewna zmiana. Réwnie wazna jak komponowanie stata sie dla Rogowskiego sztuka
samego istnienia — duchowe samodoskonalenie, ktéremu stuzyty medytacja, ¢wiczenia
oddechowe i adoracja natury. W pamietniku notowat: ,Co$ tam pisze, co$ mi sie marzy
i ksztattuje w gtebi... dojrzeje to kiedys, przeciez jestem poza czasem, przede mng —
wiecznos¢™.

22 Gradac to nadmorski park, miejsce spotkan i odpoczynku dubrowniczan.

2 Prijeko to ulica réwnolegta do Stradunu — gtéwnej ulicy starego Dubrownika, petna restau-
racji i kafejek, w ktorych czesto rozbrzmiewa muzyka.

24 L.M. Rogowski, M¢j klasztor, rekopis, Archiwum Miejskie w Dubrowniku, sygnatura 4.VI1.5,
s. 89.
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