Matgorzata Janicka-Stysz

Karola Szymanowskiego drogi
tworczej linia prosta i zakrety

1. Z problematyki
recepcji. Ujecia
ewolucji tworczej
kompozytora

Karol Szymanowski byt kompozytorem i humanistg, sam
o sobie mawiat znaczaco: ,pisarz wtasciwie, nie muzyk —
pisarz”’. Napisat ponad osiemdziesigt utworéw i okoto sto
tekstow, wérdd nich nieukoniczong powies¢ Efebos oraz
wiersze. Zyt w czasach znaczgcych przeobrazen w sztu-
ce — na przetomie wieku XIX i XX. Nie pozostat na nie
obojetny, zachowujgc jednak oblicze wiasne, indywidual-
ne — oblicze liryka i poety dzwiekow, kolorysty i dramatur-
ga, tworcy otwartego na rozmaite zrédta inspiraciji i dialog
kultur, majacy okreslong wizje Polski — w Europie. W dwu-
dziestoleciu miedzywojennym stat sie zastuzenie ikong
polskiej nowoczesnej muzyki. Mtodych fascynowat magig
swojej osobowosci i tworczosci. W recepcji jego muzyki
powtarzano pdzniej wartosciujgce stwierdzenie: ,najwiek-
szy po Chopinie, a przed Lutostawskim”.

Badacze muzyki Karola Szymanowskiego ujmowali jg
na ogoét w trzech okresach, utozsamianych z trzema stylami,
dochodzgcymi do gtosu w kolejnych etapach ewolucji twor-
czej kompozytora: neoromantycznym (takze: ekspresjoni-
zujgcym czy modernistycznym), impresjonistycznym (tak-
ze: artystowskim czy inspirowanym poprzez religie Orientu)
oraz narodowym (,lechickim”). Jednoczesnie wskazywali na
utwory, ktore nie miescity sie w obrebie wyznaczonych faz
stylistycznych zaproponowanej periodyzacji, starajgc sie
wyrézni¢ podkresy lub subfazy, czesto pozostajgce w kon-
trapunkcie do nurtu gtéwnego. Jak pisze M. Tomaszewski,
W kazdej z faz dokonuje sie przy tym [u Szymanowskie-
go] jaka$ gra, spotkanie, czy walka, moze najpro$ciej: jaki$
dialog tendencji odmiennych'. Czasem przeciw-

' Wszystkie podkreslenia w tekscie drukiem roztrzelonym — M. J.-S.
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stawnych, wyraziécie zderzonych z sobg jak w Krélu Rogerze, kiedy indziej dopet-
niajgcych sie nawzajem, czy splatajgcych sie ze sobg, jeszcze kiedy indziej, wymie-
niajgcych sie swymi pierwotnymi funkcjami”2. Tomaszewski usytuowat muzyke twércy
Stabat Mater na skrzyzowaniu czterech geograficzno-kulturowych zywiotéw — Pétno-
cy i Potudnia, Wschodu i Zachodu, miedzy dwiema idiomatycznymi dlan, znaczgcymi
kategoriami: ,choreico barbaro” oraz ,semplice e divoto”. Uchwycit tym samym ceche
istotng dla postawy tworczej kompozytora: przenikanie sie w jego mysleniu rozmaitych
kultur i pluralizm.

Odnoszac sie do postawy i muzyki autora Masek, wskazywano takze na continuum
idei i rozwigzan kompozytorskich, ktére charakteryzujg jego droge tworcza. J.M. Cho-
minski zinterpretowat jg w kategoriach procesu ucelowionego (mozna dopowiedzie¢
jako ,dramaturgie celu”), akcentujgc zarazem wptyw na konsekwentny kierunek tej dro-
gi specyficznych uwarunkowan zewnetrznych — historyczno-kulturowych. Pisat:

Szymanowski nalezy bowiem do tych kompozytoréw, ktérzy przy tworzeniu nowego stylu
muzycznego walczyli w pierwszych szeregach, a w czasach niepewnoéci, charakterystycz-
nej dla epoki przej$ciowej, i wobec wynikajgcych stad trudnosci, nie usitowali eksperymento-
wacé, lecz z catg $wiadomoscig wytknietego celu szli w obranym kierunku3.

Tak tez — w kategoriach ciggtosci — rozumiat rozwdj artysty i dzieje muzyki sam
Szymanowski. W artykule z roku 1925 ttumaczyt:

Wspotczesne pojecia i miary estetyczne zdajq sie uderza¢ wprost w ustalone i tradycyjne do-
gmaty, ktérym hotdowata muzyka europejska XIX i poczatku XX w., burzac jakoby wartosci bez-
sprzeczne i wnoszgc natomiast rewolucyjny beztad; wydajg sie dla powierzchownego obser-
watora beznadziejnym zabtgkaniem sie instynktu estetycznego, bezdrozem prowadzacym ku
posepnym otchtaniom samozatracenia. Jednak przy bystrym, obiektywnym spojrzeniu w gtgb
zagadnienia widzi sie jeno po raz tysigczny powtarzajgcg sie w dziejach ludzkosci legende
o pozornej rewolucyjnosci nowej (dla danej epoki) sztuki, ktora w istocie jest jedynie dalszym
ciggiem, naturalng konsekwencjg nieuniknionych w dziejach ludzkosci przeobrazen™.

W podobnej optyce — ciggtosci procesu kompozytorskiego — odczytat ewolucje twor-
czg autora Pies$ni muezina szalonego J. Samson, interpretujgc istotny zwrot w strone
,starozytnej” muzyki ludowej, jaki sie w niej dokonat, w kategoriach jednego z etapéw
zatozonego megaprojektu, okreslonego przez niego mianem ,podboju egzotyki™.
Samson wyjasnia: ,Postawit teraz sobie za cel Szymanowski zadanie niezmierne: od-

2 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka Szymanowskiego miedzy ,choreico barbaro” a ,semplice e
divoto”, w: Wokdt kategorii narodowos$ci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej,
A. Matracka-Koscielny (red.), Zwigzek Kompozytoréw Polskich, Stowarzyszenie Ogrod Sztuk
i Nauk, Warszawa-Podkowa Le$na 2002.

3 J.M. Chominski, Studia nad twdérczoscig Karola Szymanowskiego, PWM, Krakow 1969, s. 33.

4 K. Szymanowski, Zagadnienie ,ludowosci” w stosunku do muzyki wspotczesnej”, ,Muzyka”
1925, nr 10, przedruk w: tegoz, Pisma tom 1 — Pisma muzyczne, zebrat i opracowat K. Michatow-
ski, PWM, Krakéw 1984, s. 169.

5 J. Samson, Szymanowski and Polish Nationalism, ,The Musical Times” 1990, nr 131,
s. 135-137; zob. S. Downes, ,Kryzys melodyczny” w twoérczosci Szymanowskiego, w: Piesn
w tworczosci Karola Szymanowskiego i jemu wspotczesnych, studia pod redakcjg Z. Helman,
Musica lagellonica, Krakéw 2001, s. 197.
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nalezienia mistycznych, dionizyjsko-sufijskich pierwiastkbw w stowianszczyznie. Jest
to najwyzszy problemat, jaki mégt sobie postawi¢ muzyk polski’. Zwrocit juz na to uwa-
ge J. Ilwaszkiewicz w zwigzku ze Stopiewniami, utworu przetomowego dla ,rasowe;j”
(uzywajac okreslenia ze stownika Szymanowskiego, dalej wyjasnienie tego terminu)
tworczosci kompozytora.

W artykule Uwagi w sprawie wspofczesnej opinii muzycznej w Polsce z roku 1920,
dwa lata po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, Karol Szymanowski odwaznie po-
stulowat w odniesieniu do muzyki polskiej: ,Niech bedzie «narodowg» w swej rasowej
odrebnosci, niech jednak dgzy bez leku tam, gdzie wznoszone przez nig warto$ci stajg
sie juz ogodlnoludzkimi”. | dopetnit te my$l: ,Niech bedzie «narodowagy, lecz nie «prowin-
cjonalng»”. W stowach tych zawiera sie rdzen mys$lenia i dziatania Szymanowskiego:
.fasowa muzyka polska” — oto jego cel. Przypuszcza¢ mozna, ze ,rase” pojmowat za
H. Tainem, francuskim dziewietnastowiecznym filozofem i teoretykiem kultury, w znacze-
niu zespotu statych pierwotnych wiadciwosci, tworzgcych warstwe gteboka, decydujgcg
o0 obliczu i cechach narodu, rowniez o jego kulturze. W ujeciu autora Sfopiewni dzieto
muzyczne bedzie wiec wéwczas polskie i ,rasowe”, jesli kompozytor kierowac sie bedzie
w swym artystycznym postepowaniu dgzeniem do oryginalnego przetworzenia gtebo-
kich, immanentnych poktadéw kultury narodowe;.

Na cechy wspélne stylu wczesnego, $rodkowego i péznego Szymanowskiego
wskazat takze A. Wightman, zwracajgc uwage na fakt, ze juz w pierwszym miodzien-
czym okresie artysta ujawnit sklonnos¢ do wykorzystywania ,egzotycznego” (w zna-
czeniu: innego) materiatu dzwiekowego. Tego rodzaju innosystemowe uksztattowania
melodii nabraty znaczenia w zespole Srodkéw stylu Srodkowego i utrzymaty swéj wy-
soki status réwniez w zespole srodkéw stylu p6Zznego, ale w potaczeniu z innymi kate-
goriami ekspresji. Jak zauwazyt Wightman: ,(...) ich stata obecnos¢ umacnia poglad,
ze u podstaw myslenia tworczego Szymanowskiego lezy poczucie ciggtosci, bez
wzgledu na to, jak rozne sg jego poszczegolne dzieta™.

W refleksji muzyczno-teoretycznej i muzykologicznej podkreslano, ze stylistyczny
rozwdj autora Pie$ni kurpiowskich byt procesem dtugim i gradacyjnym. Nastepujgco
ujat to M. Gotab: ,Szymanowski powoli dojrzewat jako artysta, a w poréwnaniu z naj-
wiekszymi z jego generacji — Prokofiewem, Bartokiem czy Webernem, pézno osiggnat
indywidualny genre, dryfujgc miedzy Scyllg niemieckiego neoromantyzmu a Charyb-
da francuskiego impresjonizmu™®. Postawi¢ mozna wiec teze, iz to co dla indywidual-
nego stylu Szymanowskiego specyficzne i autorskie przynalezy przede wszystkim do
poziomu muzycznej poetyki, nie jest za§ domeng wytgcznie jezyka dzwiekowe-
go. Zwrdcit na to uwage, niejako miedzy wierszami, K. Meyer, zarzucajgcy wprawdzie
Szymanowskiemu niejednolitos¢ stylistyczna, czesto wystepujacg w ramach jednego
utworu®, jednoczesnie jednak celnie wskazujgc, ze ,Aura ekspresyjna ityp na-
strojowosci (...) to bodaj najbardziej odrebne cechy [jego stylu]""°.

6 J. Iwaszkiewicz, Kronika muzyczna. Trzecie Symfonia Szymanowskiego, ,Wiadomosci
Literackie”, nr 17, 27 kwietnia 1924, przedruk w: K. Szymanowski, Korespondencja, tom 2 (1920-
-26), T. Chylinska (red.), Krakow 1994, s. 82.

” A. Wightman, op. cit., w: Pies$n..., op. cit., s. 156.

8 M. Gotab, ,Pentezilea” na sopran i orkiestre Szymanowskiego, w: Pie$n..., op. cit., s. 90.

® K. Meyer, Szymanowski z perspektywy dzisiejsze. Proba innego spojrzenia, ,Muzyka”
1983, nr 2, s. 46.

0 Ibidem, s. 50.
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2. Droga tworcza

kompozytora.
Szymanowski byt osobowoscig otwartg na impulsy idace W rytmie
z zewnatrz, jego tworczo$¢ kompozytorska przechodzita stylistycznych faz

etapy chtoniecia rozmaitych styléw i ,muzyk”. M. Bristiger

tak o niej pisze: ,Poczgtkowo jest to muzyka neoroman-

tyczna i symboliczna, pdzniej zmienia sie w impresjonistyczng i artystowska, azeby
w koncu przyja¢ muzyke narodowg za cel gtowny”"'. W ewolucji twérczej kompozytora
przejawiaty sie zainteresowania roznymi kierunkami stylistycznymi, idiomami kompo-
zytorskimi, wartosciami uniwersalnymi, r6znonarodowymi i polskimi — lokalnymi. ldgc
tropem inwariantnego modelu zycia tworcy, autorstwa M. Tomaszewskiego, w ewolucji
tworczej kompozytora wyr6zni¢ mozna nastepujace fazy stylistyczne.

W fazie twérczosci mtodzienczej (poromantycznej, w strone ekspresjonizmu) dato
0 sobie zna¢ zainteresowanie Szymanowskiego muzyka epoki romantyzmu: roman-
tyczny nastréj panuje w Dziewieciu preludiach op. 1 na fortepian (1899-1900), z kolei
charakter ekspresjonistyczny przynoszg dramatyczne w wyrazie Trzy fragmenty z po-
ematow Jana Kasprowicza op. 5 na gtos i fortepian (1902). Juz w tych utworach z cza-
séw mtodosci ujawniajg sie cechy, ktére bedg wyréznia¢ autorski styl kompozytora:
uwrazliwienie na piekno melodii, sktonno$¢ do mocnych ekstatycznych po-Skriabinow-
skich kulminaciji, traktowanie formy jako procesu — muzycznej dramaturgii, budowanej
na zasadzie gry napie¢ i odprezen.

W fazie dojrzewania osobowosci tworczej (faza modernistyczna, w strone kolory-
zmu) ujawnity sie wptywy niemieckiego modernizmu spod znaku Ryszarda Wagnera
i Ryszarda Straussa. Paradoksalnie, utworom Szymanowskiego — Uwerturze koncer-
towej op. 12 (1904-1905) czy Il Symfonii op. 19 (1909-1910) — wykonywanym wow-
czas z inicjatywy Spotki Naktadowej Miodych Kompozytoréw Polskich (,Mtoda Polska
w muzyce”), ktérej kompozytor byt wspotzatozycielem, opiniotwércze Srodowisko nie-
mieckich krytykow zarzucato ulegto$¢ wobec wzorcdw germanskich. Lekcja niemiec-
kiej kultury wydata owoce: Szymanowski nauczy! sie, jak ksztattowa¢ muzyczng forme,
poznat tez tajniki polifonii i zaznajomit sie z nowymi $srodkami jezyka dzwiekowego.
Polski tworca terminowat w rzetelnym niemieckim stylu.

W fazie krystalizacji stylu indywidualnego (faza impresjo-ekspresjonoistyczna,
w strone Orientu) nastgpito zauroczenie francuskim impresjonizmem i symbolizmem
w muzycznym wydaniu Claude’a Debussy’ego i Maurice’a Ravela oraz kulturg orien-
talng. Szymanowski zaczat ,nienawidzi¢ Niemcow” i zwrécit sie w strone bliskiego mu
wowczas duchowo Paryza. Pod wptywem fascynacji sufizmem w czasie licznych egzo-
tycznych podrézy rozwinagt idee homoerotycznej religii mitosci, ktérej dat wyraz w ope-
rze Krél Roger op. 46 (1920-1924) i powiesci Efebos.

W fazie twérczosci narodowej doszta do gtosu fascynacja polskg muzyka ludowa.
Powstaly takie polskie ,rasowe” utwory Szymanowskiego, jak: Sfopiewnie do stow Julia-
na Tuwima op. 46 bis (1921) czy Stabat Mater op. 13 (1925-1926) — przejmujacy obraz
Matki Bozej stojgcej pod krzyzem, na ktorym umiera Syn. Uwazajac, iz jezyk tacinski
utracit swe walory uczuciowe, Szymanowski siegnat w Stabat Mater po przektad Jozefa
Jankowskiego, stwarzajgc polski odpowiednik tacinskiego gatunku. Potgczyt melodyke

" M. Bristiger, W strone Karola Szymanowskiego, w: Szymanowski i jego Europa. Festiwal
Muzyczny Polskiego Radia, Warszawa 1997.
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choratu gregorianskiego z intonacjami polskich piesni religijnych (Gorzkie zale) i ludo-
wych, tgczac wartosci uniwersalne z narodowymi. Stabat Mater uznano za owoc ,naj-
szlachetniejszej inspiracji”, ujimujgce pows$ciggliwoscig oraz rbwnowagqg stowa i dzwie-
ku. Interpretowano je w kategoriach ideatu muzyki narodowej, odczytujgc zarazem jako
manifest osobistych uczu¢ religijnych kompozytora, majgcego — co moze wydac sie
w tym momencie zastanawiajgce, a nawet paradoksalne — postawe dionizyjska.

W fazie tworczosci folklorystycznej silnie zarezonowaty ludowa muzyka kurpiowska
i goralska z ich pobudzajgcymi wyobraznie melodycznymi i rytmicznymi barbaryzma-
mi i atawizmami. Przykltadem ludowego witalizmu melodii, rytmoéw, koloréw i charak-
terystycznych choreicznych gestéw sg Harnasie op. 55 (1923-1931) i zbiér dwunastu
Piesni kurpiowskich op. 58 (1930-1933). W roku 1925 — w okresie rozpoczecia pracy
nad Stabat Mater i komponowania baletu Harnasie — kompozytor odnotowat w artykule
Zagadnienie ,Judowo$ci” w stosunku do muzyki wspotczesney:

(...) muzyka ludowa jako surowy kruszec nie stanowi jeszcze dzieta sztuki w naszym poje-
ciu, elementy jej wprowadzone z zewnatrz do dzieta sztuki wytwarzajg kompromisowy — dzi$
juz szablonowy styl ,egzotyczny”. Nalezy wiec umie¢ — poza sferg wszelkiego apodyktycz-
nego estetyzmu — ujg¢ owo wieczyscie bijgce ,serce rasy” w dionie, odtworzy¢ na nowo
w formie doskonatego, powszechnie zrozumiatego dzieta sztuki to, co w ludzie przejawia sie
jako samoistna, nie ujeta w zadne karby dyscypliny sita twércza. Jest to — zdaniem naszym
— jedno z naczelnych zadan wielkiego narodowego artysty'2.

Faze tworczosci ostatniej okreslic mozna mianem neoklasycystycznej. Znaczona jest
ona takimi dzietami, jak przejmujaca liryczna Litania do Marii Panny op. 59 (1930-1933),
w temperamencie goralski /| Koncert skrzypcowy op. 61 (1932-1933) oraz dwa fortepia-
nowe Mazurki op. 62 (1933, 1934), wyrastajace z mazurkéw Fryderyka Chopina.

Wskazane inspiracje i wptywy nie miaty w przypadku Szymanowskiego charakte-
ru eklektycznego, ale $wiadczyly o Swiadomych wyborach dokonywanych przez niego
z bogatego i dobrze przezenh rozpoznanego dziedzictwa i zasobu kultury, nie tylko eu-
ropejskiej. S. Kisielewski w artykule Szymanowski po latach odniost sie do fenomenu
autora Stabat Mater i Harnasiow w sposo6b nastepujacy:

Gdy bierze sobie jaka$ kanwe czy jakis wzor, ktorym jest aktualnie zafascynowany, to —
jakby powiedziat Irzykowski — ,wpisuje go w siebie”. Jest niemiecki, ale nie tylko niemiecki,
impresjonistyczny, ale nie tylko, ludowy — ale nie tylko. Zawiera sie tam co$ wiecej, jaka$
rozproszona, rozpylona, utajona wtasna nadwyzka®™.

3. Romantyczny

Ewolucja tworcza Szymanowskiego prowadzi od gengtyp
przejecia dziedzictwa Chopina — ktéry, wedtug autora SZY'_""?”OWSk’eg_O
Mazurkow jest wieczystym przyktadem, czym moze byé — misja tworzenia

nowej kultury

2. K Szymanowski, Zagadnienie ,,Judowosci” w stosunku do muzyki wspoétczesnej, ,Muzyka”
1925, przedruk w: tegoz, Pisma tom 1..., op. cit., s. 172.

8 S. Kisielewski, Szymanowski po latach (1967), w: tegoz, Muzyka i mézg. Eseje, PWM,
Krakéw 1974, s. 51-52.
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muzyka polska, a takze jednym z najwyzszych symboli zeuropeizowanej Polski — nie
tracgcej nic ze swych rasowych odrebnosci, a stojgcej na najwyzszym poziomie kultury
europejskiej“'* — po wpisanie sie w orbite europejskiego neoklasycyzmu. W ewoluc;ji
tej doszly do glosu i inne kategorie narodowe, takie jak ,niemiecko$¢” w fazie moder-
nistycznej czy ,francusko$¢” i orientalizm w fazie impresjo-ekspresjonistycznej; ,pol-
skos¢” znalazta wreszcie spetnienie w koncepcji polskiej muzyki ,rasowej” spod znaku
goralszczyzny i kurpiowszczyzny. W artykule O muzyce goralskiej Szymanowski pod-
kreslat: ,Pragnatbym, by mtoda generacja polskich muzykoéw zrozumiata, jakie bogac-
two, odradzajgce anemiczng naszg muzyke, kryje sie w tym polskim «barbarzynstwie»,
ktore ja juz «odkrytem» i pojgtem — dla siebie“'s (por. przyktad 1: strona rekopisu baletu
Harnasie z inskrypcjami Szymanowskiego ,Ruch! Rytm!”).

Twoérca Kréla Rogera poszukiwat drogi wiasnej, fgczacej sie wszak z rozmaitymi
odgatezieniami traktow gtdéwnych wspétczesnej mu kultury. Jego muzyka powstawata
wwyniku interakcji z rozmaitymi kierunkami artystycznymi, ktére motywowaty twor-
ce do indywidualnego jej roznicowania i pobudzaty jego artystyczng wyobraznie. Szy-
manowski chciat dogoni¢ Europe, uwalniajgc muzyke polskg od kompleksu zascianka,
od bycia na peryferiach wydarzen muzycznych, z dala od éwczesnej awangardy. A by,
biorgc pod uwage gtebokg strukture jego osobowosci romantykiem, ktéremu przyszto
zy¢ i tworzy¢é w czasach nieromantycznych. Idea romantycznego postannictwa
artysty stata sie fundamentem jego muzycznego Swiatopogladu.

W tekstach kompozytora regularnie przewija sie motyw kompozytorskiego métier
— sposobu przetwarzania surowego materiatu muzycznego w doskonate dzieto sztuki.
Kompetentne opanowanie warsztatu i permanentne doskonalenie sie tworcy to — we-
dtug niego — warunek sine qua non uprawiania twérczosci. W 1928 roku pisat:

Dzieto sztuki realizuje sie jedynie w najbardziej pozytywnym, dotykalnym materiale dzwieku,
stowa czy tez barwy i ksztattu — ktérym — rzecz prosta — trzeba umie¢ operowaé. Antytezg
gtebokiej, artystycznie jednak (jesli chodzi o métier) nieuzdolnionej jednostki jest powierz-
chowny artysta, zrecznie ksztattujgcy dany materiat, bez jakiejkolwiek koniecznej ku temu
Lwzruszeniowej” postawy'®.

| tu niewatpliwie rezonuje w mys$leniu kompozytora romantyczne wyobrazenie twor-
czosci kompozytorskiej w najistotniejszym tego stowa znaczeniu.

Chwalac kompozytorskie métier, autor Trzech fragmentéw z poematoéw Jana Ka-
sprowicza zwracat jednocze$nie uwage na ekspresywny walor dzieta muzycznego.
Odpowiadajgc na ankiete Romantyzm w dobie wspdfczesnej w roku 1928, pisat:

Ktéz dzi$ podda w watpliwosc, iz jedyng gleba, na ktérej moze wyrésé prawdziwa sztuka,
a wiec i wielkie dzieto muzyczne, jest najbardziej gtebokie i tajemnicze ,paniczne” ludzkie
wzruszenie wobec samego faktu istnienia? Cata rzecz w tym, w jak gtebokich poktadach
ludzkiej psychiki rodzi sie to wzruszenie.

4 K. Szymanowski,

5 K. Szymanowski, O muzyce goéralskiej, ,Pani” 1924, Warszawa nr 8-9. Cyt. za: K. Szyma-
nowski, Z pism..., s. 76.

6 K. Szymanowski, Romantyzm w dobie wspoéfczesnej (1928), w: tegoz, Pisma tom 1..., op.
cit., s. 233.

7 Ibidem, s. 232.
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W autografie tego tekstu znajdowato sie zdanie: ,Zasadg wiec sztuki jest jej strona
emocjonalna”, zostato ono jednak przez kompozytora przekreslone. Czyzby kompozy-
tor uwazany za moderniste nie chciat wyartykutowa¢ uczu¢ romantycznych?

Przegladajac partytury utworéw Karola Szymanowskiego, jego ,przedmioty inten-
cjonalne”, od razu dostrzegamy liczne kompozytorskie okreslenia stowne odsytajgce
do warstwy ekspresywnej: tonu, nastroju i charakteru muzyki, a wiec tych kluczowych
poje¢, na ktorych koncentrowata sie romantyczna refleksja muzyczno-teoretyczna.
O swego rodzaju hipertrofii wybranych okreslen stownych, ktére nakierowywaé majg
na rdzen ekspresywny dzieta muzycznego, $wiadczy¢ moze np. /Il Symfonia ,Pies$n
o nocy”, w partyturze ktérej ponad 200 razy uzyte zostato okre$lenie dolce, z rozny-
mi akcydensami w rodzaju dolce cantabile czy dolce espressivo, a raz tylko okre$le-
nie misterioso. Wykonawcy niejednokrotnie polemizowali z tego rodzaju nadmierng
werbalizacjg ekspresji: oto tworca nie obdarza ich zaufaniem, stosujac podpowiedzi
~wprost’. Tymczasem strategia kompozytorska byta nastepujgca: da¢ do reki klucz do
projektowania w muzyce zatozonych a priori jako$ci wyrazowych. Te byty bowiem dla
Szymanowskiego najwazniejsze. Dlatego doprecyzowywat tekst nutowy, tworzac tym
samym ,tekst w tekScie” — jedyny w swoim rodzaju ,pre-tekst” ekspresji dzieta muzycz-
nego (por. przyktad 2, fragment partytury /Il Symfonii ,,Piesr o nocy”). W rozwazaniach
0 dziele muzycznym Szymanowski niejednokrotnie polemizowat z koncepcjg antytezy
formy i tresci, podkreslajac, iz: ,w prawdziwym dziele sztuki tre$¢ i forma pokrywa sie
catkowicie i bez reszty, co tez jest warunkiem sine qua non jego istotnej warto$ci”'é.

4. Pochwata ,jednosci
w roznorodno$ci” i kultu-
W najobszerniejszej rozprawie kompozytora zatytu- rotwérczej dialogiki
towanej Wychowawcza rola kultury muzycznej w spofe-
czenstwie, pisanej jako ,broszura muzyczna” w sanato-
rium w Davos od wrzesnia 1929 do maja 1930, Karol Szymanowski zapisat:

(...) wszakze dzieto muzyczne, bedgce w zasadzie absolutng jedno$cig w najgteb-
szym swym wyrazie, w praktyce jest jednak ztozonym kompleksem wielu poszczegoéinych
elementoéw, ktorych odpowiednie zestrojenie dopiero, uwarunkowane podleganiem jakiej$
indywidualnej, organizujgcej woli (...) umozliwia wyjawienie owej zasadniczej jednosci®.

Przez mysl te przeSwieca koncepcja ewolucyjnego modelu dzieta muzycznego jako
,organicznej jednosci”, rozwinieta w drugiej potowie XIX wieku pod wptywem filozofii
Georga Wilhelma Friedricha Hegla i Artura Schopenhauera. Jednos¢ elementéw dzieta
muzycznego byta rekojmig jego wartosci.

Pod wpltywem teorii organiczno-ewolucyjnych pewne termini technici muzyczno-
-teoretyczne zmienity jednak zakres semantyczny. Na jedno$¢ zaczeto patrze¢ takze
z perspektywy zestrajania sie przeciwienstw, obserwujac zjawisko ,jednosci w rézno-
rodnosci” czy ,jednosci z roznorodnosci”.

8 K. Szymanowski, Romantyzm..., op. cit., s. 233.

% K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoteczenstwie, broszura pisa-
na w latach 1929-1930, ,Pamietnik Warszawski” 1930, z. 8, przedruk w: tegoz, Pisma tom 1...,
op. cit., s. 282.
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W dwudziestoleciu miedzywojennym Karol Szymanowski samotnie walczyt o no-
woczesne oblicze polskiej kultury muzycznej: ,muzyka nasza musi odzyskac¢ odwiecz-
ne swe prawa: bezwzglednej wolnoéci, zupetnego wyzwolenia z jarzma stworzonych
«wczoraj» norm i nakazow” — formutowat swoj nakaz w sposéb kategoryczny w roku
1920. | postulowat: ,Niech wszelkie prady rodzgce sie w sztuce wszechludzkiej swobod-
nie przeptywajg i przez nasza, niech jg przesycaja, rézniczkujg sie i przetrwajg w zalez-
nosci od jej swoistych wtasciwosci“?®. Byt wiec autor Mitéw za intersemiotycznym
dialogiem. E. Morin w ksigzce Mys$le¢ Europa zauwaza, ze w kulturze europejskiej
wazne sg nie tylko jej idee przewodnie, takie jak: chrzescijanstwo, humanizm, rozum
czy nauka, ale te idee wraz ze swoimi przeciwienstwami. Wskazuje tez na to, ze ,ge-
niusz europejski tkwi nie tylko w pluralizmie i zmianach, ale takze w dialogu plu-
ralizmoéw, ktéry wytwarza zmiane. Tkwi nie w produkowaniu nowosci jako takiej, ale
w antagonizmie starego z nowym™'. W kulturze europejskiej, w jej stawaniu sie i budo-
waniu liczy sie spotkanie rozmaitos$ci: datum i novum, tego co antagonistyczne
i zarazem konkurencyjne. ,Nie nalezy (...) w mojej muzyce szuka¢ kosmopolityzmu czy
gorzej jeszcze — internacjonalizmu” — konstatowat Szymanowski w roku 1923, dwa lata
po skomponowaniu Sfopiewni. ,Mozna w niej znalez¢ jedynie «europejsko$cy», ta zas
nie zaprzecza polskosci; mamy do niej prawo. Dzisiejsza bowiem polskos¢ inna jest
istotnie od wczorajszej: jest wolna™2. Tak napisat kompozytor, obywatel wolnej Polski,
ktory wezesniej — jak wielu wspétczesnych mu twércéw — przeszedt lekcje niemieckiego
konstruktywizmu i rzemiosta, nastepnie zakochat sie w egzotyce, tapigc ozywczy wiatr
w zagle i przyjat na siebie misje tworzenia nowoczesnej polskiej kultury muzycznej.

KAROL SZYMANOWSKI (1882-1937): EWOLUCJA TWORCZA

1. Poszukiwania

a) Wpisanie sie w polskg tradycje

dwér w Tymoszowce = oaza kultury rodzimej i wielkiej klasyki muzycznej

faza poromantyczna, w strone ekspresjonizmu — = 1904
Wariacje b-moll na fortepian op. 3, 1901-1903
Trzy fragmenty z poematoéw Jana Kasprowicza op. 5, 1902
| Sonata fortepianowa c-moll op. 8, 1903-1904

b) Wybor drogi. Ksztattowanie métier
w kregu muzyki niemieckiej: Wagner, Strauss, Reger
faza modernistyczna, w strone koloryzmu — = 1914
Uwertura koncertowa op. 12, 1904-1905
Pies$ni do stdbw poetdw niemieckich op. 13, op. 17, 1905-1907

20 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspofczesnej opinii muzycznej w Polsce, ,Nowy Prze-
glad Literatury i Sztuki”, Warszawa, lipiec 1920, t. I, nr 2. Cyt. za: K. Szymanowski, Z pism..., op.
cit., s. 50.

21 E. Morin, Mysle¢ Europa, ttum. J. Leczycki, Warszawa 1988, s. 47. Zob. B. Zielinski, Eu-
ropa Srodkowa, czyli Arkadia, Antlantyda i Jeruzalem, w: Narodowy i ponadnarodowy model kul-
tury. Europa Srodkowa i Pétwysep Batkarski, B. Zielinski (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2002, s. 39-40.

2 K. Szymanowski, Opuszcze skalny mdj szaniec, ,Rzeczpospolita® 1923, 8 styczen, nr 6.
Cyt. za: K. Szymanowski, Z pism..., op. cit., s. 67.
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Il Symfonia B-dur op. 19, 1909-1910
Il Sonata fortepianowa A-dur op. 21, 1910-1911

2. Pierwszy przetom — ,zakret”
podréze — uwolnienie osobowo$ci — twércza iluminacja

w kregu muzyki francuskiej: Debussy, Ravel + fascynacja ,egzotyzmem”

faza impresjo-ekspresjonistyczna — ~ 1918
Mity op. 30, 1915
Maski op. 34, 1915-1916
| Koncert skrzypcowy op. 35, 1916
Il Symfonia «Piesn o nocy» op. 27, 1916
Piesni muezina szalonego op. 42, 1918
opera Krol Roger op. 46, 1918-1924

3. Drugi przetom — ,zakret”

w wolnej Polsce — misja: muzyka Chopina na nowo odczytywana

zrodta ,rasowe”: folklor Podhala i Kurpiow

faza narodowa — =~ 1930
Stopiewnie op. 46 bis, 1921
20 mazurkoéw na fortepian op. 50, 1924-1925
Stabat Mater op. 53, 1925-1926
Balet-pantomima Harnasie op. 55, 1923-1931
Il Kwartet smyczkowy op. 56, 1927
12 piesni kurpiowskich op. 58, 1930-1932

4. Styl pézny
W Europie” — u siebie
faza neoklasycystyczna — =~ 1937
Litania do Marii Panny op. 59, 1930-1933
IV Symfonia op. 60, 1932
Il Koncert skrzypcowy op. 61, 1932-1933
2 mazurki na fortepian op. 62, 1933,1934
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Przyktad 1. K. Szymanowski, Harnasie — jedna ze stron rekopisu z inskrypcjami kompozytora:
,Ruch! Rytm!”
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Przyktad 2. K. Szymanowski, I/l Symfonia ,Piesn o nocy” jedna ze stron partytury z zastosowa-
nymi okresleniami dolce

101





