Regina Chtopicka

Przetom lat 60-tych w tworczosci
Krzysztofa Pendereckiego

Aby cztowiek wiedziat, dokad idzie, musi wiedzie¢ skad przychodzi

Nardd bez historii btgdzi, jak cztowiek bez pamieci.

Wedtug Orwella ,rezim totalitarny grzebie historie w grobie pamieci’(...)

Jesli Polacy majg zdja¢ z siebie umystowy kaftan bezpieczenstwa,

tak mocno zawigzany przez wtadze polityczne, muszg oni zaczec,

jak kiedys ich przodkowie, od ponownej analizy swojej przesztosci.

Norman Davies

Dzieta Krzysztofa Pendereckiego, a takze sytuacje his-
toryczne i biograficzne, w ktérych one powstawaty ta-
czg zréznicowane i ztozone relacje. Warto podkresli¢, ze
dzieta kompozytora jako zjawisko artystyczne mogq by¢
odbierane bez znajomoéci kontekstu historycznego czy
biograficznego, gdyz stanowig oryginalne, wewnetrznie
spojne muzyczne catosci o indywidualnych, rozpoznawal-
nych cechach. Jednak poznanie kontekstow moze, cho¢
nie musi odstania¢ pewne specyficzne wymiary dziet.

Postawa K. Pendereckiego jako tworcy, dokonywane
przez niego wybory tematéw czy rodzaj przestania niesio-
nego przez kolejne dzieta wskazujg z jednej strony na da-
zenie do uniwersalizmu, a wiec pragnienie przekraczania
ograniczen, z drugiej na zwigzki z czasem, w ktérym przy-
szto mu zy¢ i tworzy¢, a w przypadku niektérych utworow
na okreslong inspiracje wydarzeniami historycznymi, kto-
re w drugiej potowie XX wieku miaty miejsce w Polsce i na
Swiecie. Takze transformacje postawy artystycznej twoércy
mozna niekiedy interpretowac jako rodzaj reakcji na zmie-
niajaca sie rzeczywistos¢. Potwierdzajg to stowa kompo-
zytora: ,Mysle, ze artysta jest Swiadkiem epoki, w ktorej
zyje i ze swojg twdrczoscig reaguje na to, co sie wokot
niego dzieje”.

Przedstawiony tekst jest probg ukazania kluczowego
momentu w zyciu i twérczosci kompozytora na poczatku
lat 60-tych, ktéry zdeterminowat w duzym stopniu kieru-
nek jego dalszej drogi tworczej. Na proces ksztattowania
sie osobowosci i rodzaj inspiracji tworcy wazne $Swiatto
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moze rzuci¢ kontekst biograficzny i historyczny tego czasu. Moze on w pewnej mierze
odstoni¢, dlaczego na poczagtku lat 60-tych doszto do tak znaczacego przetomu w twor-
czosci Pendereckiego — do $wiadomego i dojrzatego wyboru wiasnej, odmiennej od in-
nych drogi artystycznej. Utworem rozpoczynajgcym nowg faze tworczosci byto powstate
w 1962 Stabat Mater, jednak dzietem przetomu stata sie ukonczona na poczatku 1966
roku Pasja wedfug $w. tukasza. Potwierdza to kompozytor: ,Z sentymentem wracam do
Pasiji wedtug $w. Lukasza, ktéra okazata sie momentem zwrotnym w mojej drodze twor-
czej. Pasja jest w dotychczasowym moim dorobku dla mnie osobiscie najwazniejsza.
Od tego momentu chce startowac [...]. Nie zalezy mi na tym, jak Pasja zostanie okre-
$lona, czy jest tradycjonalna czy awangardowa. Dla mnie jest po prostu autentyczna”.

1. Przed przetomem

Kontekst historyczny

W Polsce w latach powojennych miat miejsce proces wprowadzania systemu komu-
nistycznej wtadzy totalitarnej, z jej ideologig i politykg kulturalng opartg na normach
realizmu socjalistycznego. Znaczgcg przeszkode w tym procesie stanowita dziatalnosc¢
i autorytet KoSciota katolickiego, stgd nasilenie walki wtadzy z KoSciotem, poczgwszy
od préb rozbijania go od wewnatrz (np. powstanie stowarzyszenia PAX), przez aresz-
towania i procesy ksiezy, az do aresztowania w 1953 roku Prymasa Polski, Stefana
Wyszynhskiego, po stynnym liscie biskupdw protestujgcych w obronie kultury i wyzna-
czajgcych nieprzekraczalne granice wspotpracy z wkadzg: Non possumus (tabela 1).

Tabela 1. Wybér wydarzen historycznych z lat 1947-1956

KONSEKWENCJE JALTY — UTRATA NIEPODLEGLOSCI
z okupacji niemieckiej pod okupacje sowieckg

1945-47
proces przejmowania wtadzy przez komunistow

1947-1956

okres stalinowski

1948  Nasilenie walki z KosSciotem — procesy ksiezy
Kardynat Stefan Wyszynski Prymasem Polski

1949  Polityka kulturalna panstwa — program socrealizmu (Lagéw)
Dekret o ograniczeniu publicznych praktyk religijnych
Kulminacja wtadzy totalitarnej — panstwa policyjnego
Powstanie Radia Wolna Europa — Monachium

1953  Pokazowe procesy dziataczy niepodlegtosciowych, ksiezy
Smieré Jozefa Stalina
Protest biskupow przeciw represjom: Non possumus
Uwiezienie Prymasa Polski

1955 Podpisanie wojskowego Uktadu Warszawskiego
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1956
Polski Pazdziernik
Powstanie na Wegrzech
Uwolnienie Prymasa
Powstanie w Paryzu pisma ,KULTURA”
Powstanie Festiwalu Muzyki Wspétczesnej Warszawska Jesien

Protest z 1956 roku przeciwko wtadzy zwany Polskim Pazdziernikiem byt prébg roz-
luznienia wiezéw totalitarnego systemu. Cho¢ tragiczne doswiadczenia powstania we-
gierskiego wptywaty na rodzaj i zasieg dziatah, dojscie do wiadzy Wtadystawa Gomutki
doprowadzito do krotkotrwatej ,odwilzy”, niezwykle waznej dla twércéw kultury, a wsréd
nich dla kompozytorow. Uchylita sie cho¢ na krétki czas ,zelazna kurtyna”, otwierajgc
dla twércow mozliwos¢é poznawania nowych kierunkéw, styléw i technik kompozytor-
skich obecnych w muzyce Europy Zachodniej (m.in. serializm, punktualizm, aleato-
ryzm, nowa brzmieniowos¢). Wazng role odegrato powstanie festiwalu Warszawska
Jesien, na ktérym prezentowane byty zaréwno utwory klasykéw XX wieku, jak i muzyka
aktualnie w tym czasie powstajgca.

2. Zapowiedzi przetomu
artystycznego i kontekst
biograficzny

Krzysztof Penderecki, konczacy studia pod koniec
lat 50-tych, podjgt wyzwanie awangardy nie tylko
zafascynowany jej nowoscig, ale takze traktujgc jg
jako wyraz sprzeciwu wobec otaczajgcej go rze-
czywistosci oraz sposdb wyzwolenia sie od ogra-
niczen dotychczasowych akademickich do$wiad-
czeh. W postawie Pendereckiego w tym czasie
dominuje otwarcie na nowe prady i kierunki w mu-
zyce. Z perspektywy czasu kompozytor tak méwit
o tym okresie:

Trojg byta dla mnie awangarda, epoka mtodzien-
czego buntu i wiary w mozliwo$¢ zmiany porzgdku
Swiata przez sztuke. Awangardowos¢ dawata ztu-
dzenie uniwersalizmu. Swiat muzyczny Stockhau-
sena, Nono, Bouleza, Cage’a byt dla nas mtodych
— krepowanych przez panujgcg w kraju estetyke
socrealistyczng — wyzwoleniem (...).

Gdy miatem dwadziescia kilka lat i pisatem
Tren, wydawato mi sie, ze odcigtem sie zupetnie
od tradycji. Rzeczywiscie Tren byt zaprzeczeniem
moich studiéw i muzyki, ktorej uczytem sie przez
kilkanascie lat. Teraz, po latach do$wiadczen, uwa-

zam, ze nie mozna muzyki zaczyna¢ od poczatku. ) )
Mozna tylko kontynuowac. Fot. 1. K. Penderecki 1962 (z archi-

wum E. i K. Pendereckich)
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Wejécie kompozytora w Swiat nowej muzyki byto zwigzane z niezwyktym wydarzeniem
— otrzymaniem trzech pierwszych nagrod na konkursie kompozytorskim ZKP, w ktérego
jury byli m.in. Witold Lutostawski, Stanistaw Wiechowicz, Andrzej Dobrowolski. W ciggu
zaledwie kilku lat kompozytor zostat wiec uznany za liczacego sie w Polsce i w Swiecie
wybitnego twérce awangardowego, a jego dorobek kompozytorski byt bogaty i réznorod-
ny. Droga nowej muzyki stata sie wiec dla Pendereckiego drogg sukcesu: zamdwienia,
wykonania, nagrania i nagrody. Wydawato sie, Ze to jest kierunek, ktéry zdeterminuje jego
twérczo$¢ na diugie lata. Artysta znat zresztg dobrze warto$¢ swoich osiggnie¢:

Utwory napisane pod koniec lat piecdziesigtych i na poczatku lat sze$cdziesigtych, m.in.
Polymorphia i Tren, byty wtedy zupetnie czym$ nowym, nowg propozycjg. Podczas prob
operowania blokami dzwiekowymi, rozwijania nowej techniki wydobywania dzwigku, np. na
instrumentach smyczkowych — dokonatem odkry¢, ktére weszly juz na stale do wspotcze-
shego jezyka muzycznego.

Tabela 2. Wybrane wydarzenia w zyciu i twérczosci Krzysztofa Pendereckiego w latach 1958-

-1962
Rok Wydarzenia Tworczosé
1958 ukonczenie studiow Epitaphium Artur Malawski in memoriam
Psalmy Dawida
1958-1959 | spotkanie z Luigi Nono Emanacje
1959 Il Konkurs Kompozytorski ZKP: Strofy
trzy pierwsze nagrody Strofy,
Psalmy Dawida, Emanacje,
debiut na ,Warszawskiej Jesieni”
Strofy,
spotkania i kontakty:
Jozef Patkowski,
Herman Moeck,
dr Heinrich Strobel
zamdwienia na utwory m.in.:
Radio Potnocnoniemieckie,
dr Heinrich Strobel SWG Radio
dla Donaueschingen,
Festiwal ,Warszawska Jesien”,
wyjazd na stypendium do Wtoch
1959-1960 Anaklasis
Wymiary czasu i ciszy
1960 Tren
| Kwartet smyczkowy
1961 nagroda UNESCO za Tren Psalmus 61
szereg wykonan (m.in w Darmstadt) | Polymorphia
Fonogrammi
1962 zaméwienie dr Strobla Canon

na utwor do Donaueschingen
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Z biegiem czasu kompozytor coraz silniej zdawat sobie sprawe z faktu, ze pole
dziatan kompozytoréw awangardy jest ograniczone do waskiego kregu profesjonali-
stéw. W utworach Pendereckiego pisanych z zastosowaniem nowych, czesto odkry-
wanych przez siebie, niekonwencjonalnych srodkéw w zakresie nowych brzmien (czy
notacji), zaczely sie ujawnia¢ coraz wyrazniej pewne indywidualne cechy jego muzyki.
Tren i Anaklasis, Polymorphia i Wymiary czasu i ciszy, wedtug wiekszosci krytykdéw
reprezentujgce w petni estetyke awangardy, w rzeczywistosci byty takze specyficznym
rodzajem reakcji na nig, prébg przetamania jej ograniczen. Wiele lat pézniej Penderec-
ki, méwigc o awangardzie, podkreslat, ze: ,(...) w nowatorstwie tym, sprowadzajgcym
sie gtdbwnie do eksperymentéw i spekulacji formalnych, wiecej jest destrukcji niz budo-
wania od nowa, ze ten prometejski ton jest utopig”.

Stosujac typowe dla awangardy techniki kompozytorskie, Penderecki szukat row-
noczesnie drogi wyjscia z zamknietego kregu jej estetyki i mozliwoéci szerszego prze-
kazu swoich idei tworczych:

a) Konstrukcjom serialnym i skomplikowanej kombinatoryce oderwanej od praw per-
cepcji i nieliczacej sie ze stuchaczem przeciwstawiat forme zamknietg i tworzony
awangardowymi Srodkami przebieg dramatyczny, o okre$lonej ekspresji i wyrazi-
stym rozkfadzie napie¢, rozwigzywanych w finale (np. finat Polimorphii — tréjdzwiek
C-dur). W 1963 roku w wywiadzie z T. Zielinskim kompozytor powiedziat: ,Forma,
w ktérej od poczatku do konca dzieje sie bez przerwy co$ nowego, nie jest w ogole
forma (...). Nie znosze tez kompozycji, ktére mogtyby sie zaczg¢ i skonczy¢ w kaz-
dym miejscu”.

b) W przeciwienstwie do braku punktéw oparcia dla stuchacza w przebiegu utworéw
kregu awangardy Darmstadt (gtéwnie serialnych), w utworach Pendereckiego po-
jawiat sie szczegdlny makrorytm dtugotrwajgcych brzmien unisonowych czy powra-
cajgcych, waskich wigzek dzwiekowych, tworzgcych rozpoznawalny plan centréw
dzwiekowych w utworze.

c) Obok licznych utworéw zaopatrzonych w tytuty zwigzane z okreSlonymi symbolicz-
nie zjawiskami (Emanations, Fluorescences czy Polymorphia), kompozytor siegnat
w utworach wokalno-instrumentalnych takze do znaczacych tekstéw antycznych
czy biblijnych, ktére — podejmujgc wielkie tematy — pozwalaty szuka¢ odpowiedzi
na egzystencjalne problemy nurtujgce kompozytora.

4. Wreszcie inspiracje technikami kontrapunktycznymi nawigzujgcymi do technik ni-
derlandzkich pojawity sie juz nie tylko w Psalmach Dawida, ale i w Kanonie na
orkiestre smyczkowg i taSme.

Tak wiec awangarda muzyczna: sonoryzm i konstruktywizm, serializm czy punktu-
alizm, nie spetnita oczekiwan kompozytora. Rownie gwattownie jak uprzednio wkroczyt
w jej krag, teraz odrzucit jej dominacje i cho¢ nie zrezygnowat z zdobyczy brzmienio-
wych, szukat dalszej drogi poza kregiem awangardy.

3. Przetom: nowa

perspektywa
Ukonczona w roku 1966 Pasja jest utworem przetomo- kompozytorska
wym w twérczosci Pendereckiego zarbwno ze wzgledéw
historycznych i biograficznych, jak i przede wszystkim ar-
tystycznych.

— Synteza tradycji
i wspotczesnosci
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Kontekst historyczny lat 60-tych

W Polsce w latach 60-tych nasilata sie znéw walka totalitarnej wtadzy komunistycz-
nej, opartej na klamstwie i przemocy, ze spotecznoscig wierzacych i instytucjg Kosciota
bronigcego wartosci narodowych i religijnych. Opor stawiany dziataniom rzgdzacych
i wcigz utrzymywana stosunkowo duza niezalezno$¢ KosSciota stanowity wcigz prze-
szkode w osiggnieciu petnej kontroli nad spoteczenstwem. Momentem szczegdlnie
trudnym dla wtadz byto ogtoszenie przez Prymasa Stefana Wyszynskiego Wielkiej No-
wenny, przygotowujgcej obchody tysigclecia chrzescijanstwa w Polsce, nowenny, ktéra
wedtug Wiadystawa Gomuiki, | sekretarza rzadzacej partii komunistycznej byta: ,obted-
nym programem wirgcania Polski w mroki obskurantyzmu” i ,Jansowaniem pokracznej
antynarodowej idei «przedmurza, ktéra w naszych czasach sprowadza sie do sktéce-
nia narodu polskiego z narodem radzieckim, do zerwania sojuszu polsko-radzieckie-
go”. Ponadto Gomutka wzywat wiadze kosciofa: ,(...) niech kosciét nie przeciwstawia
sie panstwu. Niech nie uwaza, ze sprawuje rzad dusz w narodzie. Czasy te odeszly
w bezpowrotng przesztosc¢ i nigdy juz nie powrdcy”.

W tych latach i w takiej atmosferze wokét religii i Kosciota w Polsce, Penderec-
ki zwraca sie ku wielkiej tradycji muzyki sakralnej. Samo podjecie tematyki religijnej
w tym czasie Swiadczyto o odwadze i niezalezno$ci kompozytora. Prawykonanie Pasji
Pendereckiego w wolnym $wiecie (w Minster, na jubileusz 700-lecia tamtejszej kate-
dry), dzieta podejmujgcego centralny temat chrzescijanstwa, stato sie w Swiadomosci
Polakéw wydarzeniem nie tylko artystycznym, religijnym i narodowym, ale takze poli-
tycznym. Kompozytor miat $wiadomosc¢, ze Pasja zostata odebrana w Polsce jako akt
sprzeciwu wobec ideologii wtadzy, co potwierdzaty demonstracyjnie wielkie ttumy na
wykonaniach utworu. W jednym z wywiadéw kompozytor stwierdzit: ,(...) To, ze w 1966
roku na millenium chrztu postanowitem napisac utwor, to nie byt przypadek. (...) Wyda-
je sie, ze Pasja trafita w swoj czas”.

Kontekst biograficzny

Dotychczasowe doswiadczenia artystyczne, hi-
storyczne i zyciowe sprawity, ze Krzysztof Pende-
recki stangt nie tylko wobec konieczno$ci wyboru
dalszej drogi tworczej, ale takze dalszej drogi zy-
ciowej. Podjecie centralnego tematu chrzescijan-
stwa, przywotujgcego krag wartosci uniwersalnych
i wielkg europejska tradycje muzyki religijnej, okre-
Slito postawe artystyczng twércy. Natomiast wybo-
rem postawy zyciowej i waznym etapem w zyciu
osobistym stato sie poznanie i po$lubienie Elzbiety
Soleckiej (1965) oraz plany budowy domu, a wiec
wybor swojego przysztego miejsca na ziemi. Jak
bardzo faczyt sie watek biograficzny z artystycz-
nym, dowodzi zamieszczona w partyturze jedne-
go z najwazniejszych utwordéw kompozytora, Pasiji
Fot. 3. K. Penderecki i H.Czyz 1966 dedykacja ,Mojej zonie Elzbiecie” (przyktad 1).

(z archiwum E. i K. Pendereckich)
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Mojej 2onie Elzbiecie
PASSIO ET MORS DOMINI NOSTRI »
IESU CHRISTI SECUNDUM LUCAM

KRZYSZTOF PENDERECKI

Przyktad 1. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza — poczgtek z dedykacjg
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Fot. 2. Elzbieta i Krzysztof Pende-
reccy w Wenecji 1966 (z archiwum
E. i K. Pendereckich)

Dzieto przetomowe — Pasja wedtug Sw. tukasza

Pasja K. Pendereckiego zajmuje w muzyce XX wieku miejsce szczegélne. Z jednej stro-
ny jest dzietem na wskro$ wspotczesnym, a z drugiej stanowi kontynuacje wielkiej trady-
cji muzyki sakralnej w kulturze europejskiej. Z punktu widzenia technik kompozytorskich,
Penderecki, nie rezygnujac z osiggnie¢ awangardy, siega w Pasji po inspiracje do tradyciji.
Nawigzuje do litanijnej i psalmowej recytacji choratowej, do wywodzgcej sie ze szkoty pa-
ryskiej techniki organalnej, do polifonicznych technik niderlandzkich i polichéralnosci we-
neckiej, do zasad ksztattowania barokowego, takich jak wariacyjno$¢ czy koncertowanie,
do beethovenowskiej rekapitulacji watkow (przyktad 2), wreszcie do szerokiego repertuaru
technik XX wieku, chodzi tu m.in. o stosowanie serii dwunastodzwiekowych (przyktad 3),
techniki klasterowe czy niekonwencjonalne $rodki wydobywania dzwieku itp. (przyktad 6).

Jednak przetomowe znaczenie tego utworu w twérczosci kompozytora nie polega
na bogactwie technik ani na taczeniu technik tradycyjnych i wspétczesnych, cho¢ jest
to wazne w poetyce kompozytora. Istotg przetomu jest zmiana funkcji Srodkow kompo-
zytorskich. W Pasji wedtug $w. tukasza kompozytor podporzgdkowat w petni zaréwno
redukcje, jak i bogactwo srodkow technicznych tradycyjnych i wspétczesnych, ekspresji
wielkiego tematu, przekazowi idei uniwersalnych: ,Chciatem, aby moja muzyka byta wy-
znaniem, szukatem autentycznej, nowoczesnej ekspresiji dla odwiecznych tematow”.

Koncepcja dramatyczna Pasji oparta jest na przeciwstawieniu dwdch kontrastujg-
cych swiatow dzwiekowych nacechowanych semantycznie. Pierwszy $wiat charaktery-
zujg brzmienia trwajgce, wokalne, linearne prowadzenie gtoséw, quasi-tonalne centra,
powolne tempa, ascetyczna melodyka z licznymi repetycjami i wzmozona ciggto$¢ nar-
racji (przyktad 4).

Dominujg nawigzania do technik tradycyjnych. Charakter modlitewny, quasi-
obrzedowy wigze ten Swiat z tajemniczg sferg sacrum, pociggajacg od wiekow mysl
i wyobraznie cztowieka. Symbolem tego kregu odniesien jest wielokrotnie powracajgce
wezwanie: ,Domine” w chérze chtopiecym, w jasnych wysokich rejestrach, zakonczone
tagodnym wspétbrzmieniem tercji matej (przyktad 5).
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Przyktad 2. K. Penderecki, Pasja wg sw.tukasza — rekapitulacja gtownych watkéw
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Przyktad 3. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza — dwie serie dwunastodzwig-
kowe
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Przyktad 4. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza — Miserere

Przyktad 5. K. Penderecki, Pasja wedtug $w.
tukasza, motyw ,Domine”, szkic

Drugi $wiat — charakteryzujg $rodki niekonwencjonalne, instrumentalne i wokalne,
gwattownie zmieniajgca sie artykulacja, kontrasty dynamiczne, przyspieszona, niespo-
kojna i nieciggta narracja. Dominujg techniki wspotczesne. Swiat ten reprezentuje sym-
bolicznie $wiat profanum — sfere ciemnosci, nienawisci i zta, szczeg6lnie sugestywng
w scenach z udziatem turby (zob. przyktad 6).

Mimo catego integrujgcego systemu antycypacji i powtérzen motywow i watkéw
synteza tak wielkiej ilosci roznych elementow wspotczesnych i tradycyjnych wydaje sie
trudna, jezeli nie niemozliwa, a jednak odbieramy utwoér jako wewnetrznie spdjna, nie-
podzielng catos¢. Odpowiedz dat na to sam kompozytor: ,Synteza nie moze polegac
na mechanicznym taczeniu elementow, lecz musi wynika¢ z jednoczgcego przezycia”.
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Przyktad 6. K. Penderecki, Pasja wedfug $w. tukasza — scena z udziatem turby

W postawie K. Pendereckiego jako tworcy w tym czasie dominuje $wiadome dgzenie
do odbudowania uniwersalnego duchowego Swiata i symbolicznej pamieci dziedzictwa
kultury przez przywotanie wielkiej tradycji sakralnej kultury europejskiej:

Moja sztuka, wyrastajgc z korzeni gteboko chrzescijanskich, dgzy do odbudowania metafi-
zycznej przestrzeni cztowieka strzaskanej przez kataklizmy XX wieku. Przywrdcenie wymia-
ru sakralnego rzeczywistosci jest jedynym sposobem uratowania cztowieka.

Znamienne, ze wiele utworéw funkcjonujgcych w bezposrednim zwigzku z wyda-
rzeniami swego czasu odchodzi w zapomnienie, tracgc swg aktualnos$c, jedynie te
dzieta, dla ktorych jest to jedynie wymiar dodatkowy, czesto naddany przez okoliczno-
Sci, nie dotykajacy istoty dzieta majg szanse przetrwac.
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Pasja wedtug $w. tukasza Krzysztofa Pendereckiego znana i wykonywana na ca-
tym Swiecie (ponad tysigc wykonan) wptyneta w sposdb znaczacy na losy polskiej hi-
storii i kultury, a poprzez przetamanie dominacji awangardy takze na losy muzyki eu-
ropejskiej. Zakonczenie Pasji na czystym durowym akordzie (E-dur) na stowach ,Deus
veritatis” (,Boze prawdy”) niesie symboliczne przestanie nadziei (przyktad 7). Nadziei
na ocalenie wiary i sens Swiata przez poszukiwanie prawdy w kregu sacrum.

Przyktad 7. K. Penderecki, Pasja wedfug $w. tukasza — zakonczenie
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