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Klasycy muzyki europejskie] XX wieku
w Swiadomosci tworczej
Witolda Lutostawskiego*

Kwestia narodowej tozsamoséci Witolda Lutostawskiego jako
tworcey, ktéry wpisujac sie do historii muzyki polskiej XX wieku,
zajat tez poczytne miejsce w dziejach muzyki powszechnej,
nasuwa rownolegte pytanie o uniwersalny charakter jego
dzieta. Bedac kompozytorem polskim, wpisujacym sie w dzie-
dzictwo rodzimej kultury, Lutostawski — juz od poczatkéw swej
tworczej aktywnosci — przejawiat takze gtebokie poczucie
przynaleznosci do kultury ponadnarodowej, do Swiata jakosci
i wartosci wytworzonych nie tylko na gruncie wielkiej tradycji
klasyczno-romantycznej, lecz takze przez klasykow muzyki
XX wieku. Byta to, jak mozna sobie wyobrazi¢, relacja nie-
zwykle dynamiczna, w ktorej racje osobiste, doswiadczenia
wyniesione ze studidéw kompozycji, rodzime otoczenie mu-
zyczne i inspirujgce odniesienia na zewnatrz musiaty stale
wchodzi¢ ze sobg w interakcje, ktorych mechanizm pozostanie
tajemnicg aktu tworczego. Probujgc odpowiedzie¢ na pyta-
nie o pierwiastki uniwersalne w dziele Lutostawskiego, jakie
czerpat on ze spuscizny wybranych tworcow europejskich
minionego stulecia, chciatbym odwotac sie przede wszystkim
do jego wypowiedzi, zarowno opublikowanych, jak tez nie-
publikowanych, znajdujgcych sie w archiwum kompozytora
w Fundaciji Paula Sachera w Bazylei. Oprécz wartosci czysto
dokumentalnej wypowiedzi te majg réwniez walor deklaraciji
estetycznych, ukazujacych z wielu stron Swiadomos¢ tworcy
Paroles tissées jako artysty, ktory probowat odnalez¢ wtasne

* Artykuty nalezace do bloku ,Witold Lutostawski — kompozytor narodowy?”: Zbigniewa Skowrona,
Romana Bergera i Mieczystawa Tomaszewskiego, zostaty wygtoszone na konferencji o tym samym
tytule, ktora odbyta sie w Warszawie 29 listopada 2004 roku. Konferencje zorganizowaty: Towarzystwo
im. Witolda Lutostawskiego i Fundacja Kultury Polskiej.
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miejsce w muzyce XX wieku w ciagtym, kreatywnym dialogu z jej zastanym dziedzic-
twem.

Poczucie szczegdlnego zwigzku z tradycja muzyki europejskiej dato o sobie zna¢ jesz-
cze podczas studidw Lutostawskiego w Konserwatorium Warszawskim, czego najlepszym
dowodem pozostaje jego Sonata fortepianowa z 1934 roku, $wiadczaca o fascynacjach
muzykg Claude’a Debussy’ego i Maurice’a Ravela. Jest faktem znamiennym, ze Lutostawski
traktowat ten utwor drugoplanowo, jakby dawat do zrozumienia, ze oddziatywanie w nim
francuskich impresjonistéw jest zbyt naoczne, niewspotmierne do pierwiastkow wiasnych,
osobistych. Niemniej, owe mtodziencze fascynacje muzykg francuskg utrwality sie na
zawsze w swiadomosci tworczej Lutostawskiego. Doznania te pozostaty dlan, jak mozna
sqdzi¢, statym punktem odniesienia, swoistym aksjomatem estetycznym, ktory towarzyszyt
kompozytorowi w kreacyjnych wyborach na przestrzeni catej jego twdrczosci i ucielesniat
sie w dzwiekowej szacie jego dziet.

Mowigc o wyjatkowym znaczeniu francuskich impresjonistow dla Lutostawskiego, war-
to zwroci¢ uwage na gtebsze zakorzenienie tych inspiracji. Tym bowiem, co zwracato go
ku Debussy’emu i Ravelowi, byto szczegdlne przywigzanie do kultury francuskiej, o czym
Swiadczy nastepujgca wypowiedz kompozytora:

Kiedy mam odpowiedzie¢ na pytanie o mdj stosunek do kultury francuskiej, w chwilach takich
zaluje, ze jestem kompozytorem, a nie poetg. Pytanie to bowiem dotyczy w moim wypadku tak
goracych i zywych uczué, ze dla wyrazenia ich pragnatbym przywotac tu wszystkie najpiekniej-
sze stowa, jakie istniejg. Niestety, musze sie zadowolni¢ prostg, niewyszukang mowg cztowieka,
ktory z tytutu swego zawodu nawykly jest raczej do milczenia. Niech mnie usprawiedliwi fakt, ze
obcowanie z kultura francuska i jej najrézniejszymi produktami nie jest dla mnie bynajmniej czyms$
odswietnym. Jest, przeciwnie, gteboko zakorzenionym zwyczajem, bez ktérego zycie bytoby trudne
do wyobrazenia.

Po tej wstepnej deklaraciji jej autor wspomina swe pierwsze kontakty — jeszcze w dziecin-
stwie — z muzykg Debussy’ego i Ravela, a takze doswiadczenia z ich muzyka orkiestrowa,
wyniesione w latach miedzywojennych z Filharmonii Warszawskiej. Podkresla zwtaszcza
znaczenie tworczosci Alberta Roussela: ,Tu przyznac¢ sie musze do bezposredniego wpty-
wu, jaki wywierata na mnie jego muzyka na mojg wtasng tworczos¢ w ciggu dobrych kilku
lat. Mam na mysli w szczegdlnosci mojg symfonie napisang w latach czterdziestych™. By
przekonac sie, jak silne byty te inspiracje, wystarczy juz samo stuchowe poréwnanie tejze
I Symfonii z Ill Symfonig Roussela. O wptywie tradycji francuskiej swiadczy wymowne
stwierdzenie Lutostawskiego:

Do decydujacych momentéw w mym zyciu zaliczam pierwsza podroz do Francji w roku 1946.
Byto to dla mnie niby poznanie bardzo bliskiej osoby, znanej dotychczas z korespondencji. [...]
Dzi$ znajduje sie w tym momencie zycia, w ktérym sktonno$¢ do syntez i obrachunkéw czesto
goruje nad zadzg chtoniecia rzeczy nowych. Zdaje sobie wtedy sprawe, ze z dwoch tradycji, jakie
zapoczatkowaty muzyke XX wieku, tj. z tradycji Schonbergowskiej i Debussy’owskiej, ta ostatnia
jest tg wtasnie, ktorej przewage czuje w mojej wiasnej pracy kompozytorskiej®.

Lutostawski czesto wskazywat w swoich wypowiedziach na Debussy’ego jako na jeden
z gtéwnych punktéw odniesien dla wtasnej tworczosci, jednak nie napisat planowanego o nim

' Stosunek do kultury francuskiej, niedatowany maszynopis — Bazylea, Paul Sacher Stiftung
(dalej: PSS).

2 |bidem. W archiwum kompozytora w PSS zachowat sie niepublikowany tekst (rekopis) o /Il Symfo-
nii Roussela, wygtoszony w Akademii Muzycznej w Bazylei prawdopodobnie w czerwcu 1970 roku.

3 Stosunek do kultury francuskiej, op. cit.
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artykutu. Jedno z najcenniejszych wczesnych swiadectw afirmacji dzieta Debussy’ego i jego
roli w historii muzyki XX wieku zawiera niepublikowany tekst Lutostawskiego pt. Wysokosc
dzwieku, interwat, wspotbrzmienie przygotowany jako wyktad na kursy kompozytorskie
w Stanach Zjednoczonych — w Tanglewood (Massachusetts)*. W tek$cie tym pisat:

Debussy — jak wiemy — stanowi epoke, jesli chodzi o wiedze o wspétbrzmieniu. Wiedza ta nie
wynika z dociekan teoretycznych, jest zdobyta empirycznie, jest rodzajem daru natury, jest wyni-
kiem gtebokiej duchowej potrzeby, a przy tym wyrazem specyficznie sensualnego temperamentu.
Skierowanie maksymalnego napiecia uwagi na wspétbrzmienie [podkr. Z.S.] w jego tysiecz-
nych odmianach, jako na zjawisko posiadajace samodzielng warto$¢ ekspresyjna, niezaleznie od
dawnej tzw. funkcji, pozwala Debussy’emu odkry¢ w tej dziedzinie niezwykte bogactwa mozliwosci,
ktore dtugi szereg jego nastepcéw bedzie dalej rozwijat. Miedzy innymi to wtasnie zdumiewa
mnie w geniuszu Debussy’ego, ze w tak krétkim przeciggu czasu pokazat tak nieprzejrzane
i niewykorzystane przedtem mozliwosci, jakie kryta w sobie 12-dzwiekowa skala réwnomiernie
temperowana, bedgca — jak wiemy — tworem wyprowadzonym w zasadzie z szeregu har-
monicznego [podkr. Z.S.]°.

Powyzsza wypowiedz dotyczy wprawdzie inspiracji techniczno-kompozytorskich, jednak
nie ulega watpliwosci, ze wywarty one wptyw na estetyczng postawe Lutostawskiego wobec
materiatlu muzycznego; postawe zaktadajgcq jako warunek sine qua non zmystowy walor
dzwieku ujety wszakze w misterna, scisle skalkulowang konstrukcje.

Wspomniane odniesienia Lutostawskiego do nurtow XX-wiecznej muzyki francuskiej
i jej wybranych przedstawicieli (znalazt sie w$réd nich réwniez Olivier Messiaen®), jawig sie
jako relacja afirmujgca. Jednak z muzykg europejska taczyt go takze inny typ relacji, ktérg
mozna by okresli¢ jako zdystansowang lub krytyczng. Dotyczy ona w ogdlnosci Szkoty
Wiedenskiej XX wieku, zas w szczegolnosci — jej dwéch przedstawicieli: Antona Weberna
i Arnolda Schonberga. Méwiac o tej relacji, warto wspomnie¢ o kontekscie, w jakim sie ona
ksztattowata. Inaczej bowiem niz w przypadku muzyki francuskiej, z tworczoscig wiedenczy-
kow mogt zetkng¢ sie Lutostawski szerzej dopiero po roku 1946, kiedy zaczat wyjezdzac¢ za
granice, zas w polskich warunkach stato sie to mozliwe dopiero po roku 1956. Przyspieszona
lekcja dodekafonii, jaka stata sie wowczas doswiadczeniem polskich twoércéw, nie mogta
rowniez oming¢ Lutostawskiego. W tym jednak momencie zajat on krytyczne stanowisko
zarowno wobec roli Schonberga, jak i Weberna, bynajmniej nie podzielajac pod tym wzgle-
dem entuzjazmu ani Theodora W. Adorna, ani awangardowej grupy ,mtodych gniewnych”
spod znaku Miedzynarodowych Letnich Kurséw Nowej Muzyki w Darmstadzie.

Postawe Lutostawskiego wobec Weberna mozna by okresli¢ jako ambiwalentng. Z jed-
nej bowiem strony Swiadczy ona o wielkim uznaniu dla nowatorstwa koncepcji Weberna,
z drugiej zas — o gtebokim przekonaniu, ze przyczynit sie on ostatecznie do dezintegracji
systemu tonalnego i zwigzanych z nim zasad konstrukgji dzieta. W refleksji Lutostawskiego
nad wynalazkami Weberna powraca nieustannie mysl, iz dokonat on dezintegracji melodii
bedacej dziedzictwem epoki klasyczno-romantyczne;j.

Refleksja na temat Schonberga i jego roli w historii muzyki XX wieku stanowita czesty
motyw wypowiedzi Lutostawskiego, przy czym — podobnie jak w postawie wobec Weber-
na — dominowat w nich ton krytyczny. Przedmiotem tej krytyki byta destrukcyjna — zdaniem

4 Kursy te odbywaty sie w Berkshire Music Center w lecie 1962 roku.

5 Wysoko$c dzwieku, interwat, wspotbrzmienie, maszynopis, PSS, s. 2.

¢ ,Dzietu Oliviera Messiaena — pisat Lutostawski — zawdzigczam wiele. Jego muzyka nie miata
wprawdzie na mnie nigdy bezposredniego wptywu, jednak jej oblicze i potaczona z tym jej wielkos¢
stanowig dla mnie osobiscie fakt o wielkim znaczeniu”. Por. Olivier Messiaen, maszynopis, PSS.
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Lutostawskiego — rola techniki dwunastotonowej, zwtaszcza w wymiarze melodycznym
i harmonicznym dzieta muzycznego.

Obca jest dla mnie u Schonberga — méwit w jednej z rozméw Lutostawski — wyzszo$¢ systemu
nad kontrolg stuchowa. Ta ostatnia jest oczywiscie obecna w jego muzyce — Schonberg byt wszak
znakomitym kompozytorem. Niemniej, system w jego sztuce przybiera znaczenie uniwersalne
i determinuje komponowanie nie jednego utworu, lecz catej serii utworéw. Nie dzieje sie tak nigdy
w moim przypadku. Zawsze wypracowuje z systemu nowe elementy dla kazdego nowego utworu,
co stuzy mojej muzycznej wyobrazni’.

W wielu innych wypowiedziach Lutostawskiego na temat systemu Schénberga pojawia-
ja sie tony krytyczne wobec jego roli w historii muzyki XX wieku. Tworca Paroles tissées
najwyrazniej nie mégt uzna¢ postepowe;j roli Schénberga w dziejach muzyki XX-wiecznej,
roli nieprzystajacej do jego witasnej wizji, w ktoérej idea materiatu 12-tonowego stopita sie
z wysublimowanym poczuciem waloréw brzmieniowych i swoistej dramaturgii dzwiekowych
zdarzen.

W muzyce XX wieku — stwierdzat Lutostawski — mozna rozrézni¢ dwa zrédta tradycji. Jedno to
Schonberg i jego szkota, drugie — mniej oczywiste dla wielu — to Debussy i wielorakie konsekwen-
cje jego odkry¢. [...] Jest to zrodto najwazniejsze, a w kazdym razie bardziej trafiajagce do mego
przekonania. Debussy byt empirykiem. Jego niezwykfa wyobraznia dzwiekowa oferowata mu
pomysty, ktére — jak sie wydaje — musiaty by¢ konfrontowane z doswiadczeniem, z bezposrednig
reakcjg na zjawiska dzwiekowe®.

Bedac swiadkiem radykalnych propozycji awangardowych, ktére takze sktadaty sie na
jego osobiste doswiadczenia, Lutostawski nieustannie wyrazat troske o historyczne prze-
trwanie swego dzieta. Jest faktem zastanawiajgcym, ze rowniez pod tym wzgledem siegat
do wzorow francuskich:

Zywigc pragnienie trwatosci mej produkcji mam stale przed oczami tworczos$é tych kompozytoréw,
ktéorym dane byto te trwato$¢ osiggnaé¢. Jednym z nich jest ponad wszelkg watpliwo$s¢ Maurice
Ravel. [...] Dzi$ naczelng troska tych wszystkich, ktorym losy sztuki nie sg obojetne, winno by¢ to,
co stanie sie z nig w bliskiej przysztosci: czy bedzie ulegata coraz szybszej degeneracji wtasciwej
okresom poprzedzajgcym zamknigcie jakiegos cyklu rozwojowego, czy przeciwnie — wzmocni sieg,
nawigzujgc do tego, co wielkie i ponadczasowe, co pozwoli jej przetrwac najciezsze préby i podac
sztafete przysztym generacjom.

W momentach zmuszajgcych do podobnych mysli ogladamy sie odruchowo w najblizszg przesztos¢,
aby znalez¢ w niej wartosci trwate i niewatpliwe, zdolne oprze¢ sie dziataniu czasu i przeciwnosci.
Nalezy do nich na pewno tworczo$¢ Ravela, ktdéra w gestwinie sprzecznych tendencji okresu,
w ktérym tworzyt, btyszczy jak diament najczystszej wody®.

Na zakonczenie chciatbym siegna¢ do jednej z wypowiedzi Lutostawskiego na temat
Béli Bartoka, znajdujgcego sie — podobnie jak Francuzi — w kregu najblizszych inspiraciji.
Wypowiedz ta swiadczy nie tylko o podejsciu jej autora do folkloryzmu Bartoka, ale tez —
0golniej — do folkloryzmu jako nosnika pierwiastkow narodowych. Zarysowuje sie w niej
hierarchia wartosci, w ktérej nurt ten zyskuje wyzszy, uniwersalny sens:

To, co komunikuje nam muzyka, obawiamy sie okresla¢ stowami. Wiemy bowiem z gory, ze zamiast
da¢ swiadectwo ztozonemu i tajemniczemu zjawisku, $lizgamy sie tylko po jego powierzchni lub

7 B.A. Varga: Lutostawski Profile. Londyn 1976, s. 17. Por. takze Z. Skowron: Improwizacje na
zadany temat. Nieznany list Witolda Lutostawskiego do Bo Wallnera. ,Ruch Muzyczny” 2003, nr 26,
s. 29-33.

8 Niedatowany tekst bez tytutu.

® Rekopis, PSS.
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zgota popadamy w trywialnos$¢. Totez z wahaniem formutuje tu mys$l, ze muzyka Bartoka méwi nam
o wielkich sprawach. Okreslenie takie jest z pewnoscig nie catkiem jasne. Aby je uczyni¢ bardziej
zrozumiatym, postuchajmy w skupieniu choéby wolnej czesci Divertimenta na smyczki czy ostatniej
czesci VI Kwartetu. Zapomnimy wtedy o ,ludowosci’, ,wegierskosci” Bartoka, a nawet o tym, ze
pozostanie on jednym z klasykdéw naszego stulecia. Muzyka ta przeniesie nas ponad miejsce
i czas — w regiony tych spraw i uczu¢, ktére zawsze taczyly i taczyé beda wszystkich ludzi'.

Sadze, ze powyzsze stwierdzenie stanowi cenny klucz do zrozumienia muzyki samego
Lutostawskiego. Czyz bowiem i on nie pragnat ,méwi¢ nam o wielkich sprawach™? Czyz
nie temu stuzy wyraz emocji i kreowanie muzycznego swiata z wtasciwym mu poczuciem
substancji dzwiekowej i dramaturgii zdarzen? Niepowtarzalno$¢ idiomu Lutostawskiego
polegata na tym, ze czerpigc z XX-wiecznej nowej muzyki, przetworzyt on jej wybrane
elementy w jedyng w swoim rodzaju wizje, konfrontujac je z zakresem muzycznych uni-
wersaliow zakorzenionych w wielkiej tradycji. W Swietle przytoczonych wypowiedzi wptyw
muzyki europejskiej, zwtaszcza francuskich klasykow XX wieku, na rozwigzania dzwiekowe
Lutostawskiego i ich strone emocjonalno-ekspresyjng jawi sie z catg wyrazistoscig. Obecnosé
stylowych i estetycznych uniwersaliéw w jego twérczosci sprawia, ze bedac przedstawicielem
muzyki polskiej staje sie zarazem kompozytorem ponadnarodowym. Pozostaje, oczywiscie,
druga strona zwierciadta — intymny przekaz tej muzyki, zasob tresci znanych samemu tylko
tworcy i — jak wiadomo — pilnie przezen strzezonych, nawet przed najblizszymi stuchaczami.
Czy zatem — i w jakiej mierze — ta ezoteryczna sfera (zaktadajac, ze mozna odstonic jej
tajemnice) czyni go kompozytorem narodowym? Czy mozna, na przyktad, uznac jej zwigzek
ze wspolnotg polskich doswiadczen zbiorowych drugiej potowy XX wieku? Nieche¢ Luto-
stawskiego do deklaracji na temat wtasnej tworczosci wychodzacych poza jej wymiar czysto
dzwiekowy, a zwtaszcza do reminiscencji o charakterze osobistym, nie pozwala wprawdzie
odpowiedzie¢ wprost na te pytania, jednak rozgrywajacy sie w wielu jego utworach dramat,
ktory osigga apogeum w Koncercie wiolonczelowym czy w Il Symfonii, sktania do wniosku,
ze nie sg to bynajmniej pytania retoryczne.

0 Tekst bez tytutu (maszynopis, PSS), napisany prawdopodobnie w 1970 roku z okazji dwochsetnej
rocznicy urodzin Ludwiga van Beethovena i dwudziestej pigtej rocznicy $mierci Béli Bartoka.
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