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Zapomnienie i polityka

Zapomnienie jest niezbedne zaréwno w zyciu, jak i historii. Zapominajac wydarzenia z
naszego zycia, uwalniamy miejsce w naszym umysle dla nowych wrazen. Podobnie zawsze
dziato si¢ w historii muzyki. Az do konca XIX wieku wykonywana byta prawie wytacznie
muzyka wspotczesna lub w najgorszym razie powstata bardzo niedawno. Dawniejsza muzyka
ulegata szybko zapomnieniu. Tylko niektére, wyjatkowe dzieta nie podlegaly temu
naturalnemu procesowi, czesto stuzyly w edukacji jako wzorcowe przyktady przydatne w
nauce kompozycji. Jednak selekcja byta bezwzgledna. Muzyka dawna generalnie byla
uwazana za zupelnie niemodng. Na przestrzeni wiekow ciagle pojawiaja si¢ zjawiska
okreslane jako muzyka nowa, od Sredniowiecznej ars nova az do wspdiczesnych awangard,
ktore nie sg zainteresowane przeszio$cig 1 wierzg w staly postep muzyki. Juz w XIV wieku
flamandzki teoretyk Johannes Tinctoris pisal, ze kompozycji powstatych wczesniej niz 40 lat
temu nie mozna juz stuchac'.

Tak wigc zapominanie muzyki jest od dawna naturalnym jej losem i tylko najwybitniejsze
dzieta (czy artys$ci) potrafig oprzec si¢ niszczycielskiej erozji czasu. Gorzej jednak, gdy ten
proces jest zaktocony dziataniem sil zewngtrznych — a zwlaszcza politycznych. Z takim
zjawiskiem spotykamy si¢ do$¢ czesto w XX wieku. W czasach, kiedy panstwo zaczyna
przejmowac¢ funkcje do tej pory zastrzezone dla mecenasa, kiedy pojawia si¢ mozliwos¢
eliminowania przez wladze (zwlaszcza totalitarne) sztuki, ktéra nie odpowiada jej celom,
zapomnienie nie jest naturalnym procesem, ale staje si¢ elementem patologicznie rozumiane;j

! Za H. Feicht, Polifonia renesansu, Krakéw 1976, s. 15.



polityki kulturalnej. Wtasnie w XX wieku mamy do czynienia ze zjawiskiem praktycznego
wymazywania tworczos$ci kompozytorow, a wiec tworzenia sytuacji, w ktorej ich dzieta nie
moga pojawié¢ si¢ w naturalnym obiegu. Muzyka nie wydana i nie wykonana praktycznie nie
ma szansy zaistnie¢. W odrdznieniu od literatury, muzyki nie mozna pisa¢ do szuflady. W
rezultacie brak mozliwosci wydania, a co za tym idzie wykonania dziela muzycznego,
prowadzit do skazania kompozytora na absolutny niebyt.

W  systemach totalitarnych interwencja panstwa w sfer¢ kultury byla czym$
powszechnym. Wiazato si¢ to ze stygmatyzowaniem niewtasciwej stylistycznie sztuki, w
hitlerowskich Niemczech okre$lanej jako entartete Art, a w ZSRR (a za jego przyktadem w
innych krajach bloku komunistycznego) nazywanej ,,formalistyczng”. Formalizm nie byt
okresleniem stylistycznym (cho¢ probowano go definiowa¢ jako uproszczony neoklasycyzm
lub folkloryzm), lecz w praktyce etykietkag nadawang dzietom tworcow, ktorzy nie cheieli w
peni spetnia¢ zachcianek nowej wladzy (dlatego w zaleznosci od postawy kompozytoréw lub
zmiany w zalozeniach polityki kulturalnej ten sam kompozytor lub nawet to same dzielo
moglo by¢ uznane za formalistyczne badz nie).

W Polsce po 1945 roku okres totalnej ingerencji rzadzacych komunistow w sfere
muzyki (podobnie zreszta, jak i innych dyscyplin sztuki) trwat stosunkowo krotko — w czystej
formie witasciwie od 1949 do 1956 roku. Jednak tworcy, ktorzy w tym czasie wybrali z
réznych przyczyn emigracj¢, znalezli si¢ poza obiegiem, przestawano o nich mowi¢, a w
przypadku, gdy ta emigracja miala wyrazne podtoze polityczne, byli pigtnowani jako zdrajcy i
skutecznie eliminowani z publikacji. Tylko bardzo nieliczni (jak np. Michat Spisak) zdotali
pogodzi¢ przebywanie zagranicg ze statg obecnoscig w zyciu muzycznym w Polsce. W innych
przypadkach wyjazd z Polski oznaczat skazanie na totalny niebyt w kraju (poza publikacjami
o charakterze specjalistycznym, gdzie czasami pojawialy si¢ lakoniczne wzmianki o
»wykletych” kompozytorach). Lista tych skazanych na niebyt kompozytorow, ktorzy po
drugiej wojnie $wiatowej znalezli si¢ na emigracji, jest niemata: nalezy tu wymienié
przynajmniej Jerzego Fitelberga, Michata Kondrackiego, Szymona Laksa, Antoniego
Szalowskiego, Tadeusza Kasserna czy Andrzeja Panufnika.

Wsrédd tego grona przypadek Romana Palestra jest szczegdlnie pouczajacy. Sam
Palester wypowiedzial si¢ na temat praktyki stosowanej przez komunistow wobec
emigracyjnych kompozytoréw w audycji Radia Wolna Europa z cyklu Muzyka obala granice
poswieconej Panufnikowi, nadanej 15 sierpnia 1956:

Gdyby stara¢ si¢ uja¢ w jednym stowie stosunek warszawskiego Ministerstwa Kultury do
kompozytoréw polskich przebywajacych na uchodzstwie, najbardziej na miejscu byloby zapewne stowo
,barbarzynstwo”. Jest ono dlatego najtrafniejsze w tym przypadku, ze mozna od biedy zrozumie¢ czlowieka,
ktory niszczy dorobek kultury nieswiadomie albo dla jakich$ wyjatkowo waznych i zasadniczych celow. Ale
niszczenie czego$ bez glebszej przyczyny, jedynie dla samej satysfakcji niszczenia — pozostaje aktem
wandalizmu i barbarzynstwa. A tak wlasnie zachowaty si¢ wladze warszawskie wobec tych kompozytorow
polskich, dla ktorych duszna atmosfera socrealizmu stata si¢ nie do zniesienia i ktorzy zdecydowali si¢ na
opuszczenie kraju na znak protestu przeciw uciskowi, niewoli i skrepowaniu wszelkiej tworczosci artystycznej.
Postanowiono ich — o ile to mozliwe — zniszczy¢: z dnia na dzien artysci ci przestali po prostu istnie¢, nazwiska
ich wycofano skrzetnie ze wszystkich publikacji, a co do ich utwordéw, to nie tylko zaprzestano ich grania, ale
wymazano je nawet z katalogdow, a drukowane egzemplarze po prostu zniszczono. Posunigto si¢ do tego, ze
egzemplarze naszych dziet znajdujace si¢ za granica wykupiono skwapliwie — jak w Londynie — przez
podstawionych funkcjonariuszy ambasady, a w Paryzu wyludzono je sprytnie od przedstawiciela. Wszystko,
dlatego, aby uniemozliwi¢ nawet za granicag wykonywanie dziet kompozytoréw emigracyjnych. Tak ostra byta



reakcja wladz warszawskich przeciw artystom muzykom, ktorzy os$mielili si¢ w sposob drastyczny i ostry
przeciwstawic?,

Palester — od mlodzienczych sukcesow do wymazania

Przyjrzyjmy si¢ wigc teraz dokladniej przypadkowi Palestra. Urodzony siedem lat
przed wybuchem I wojny $wiatowej w galicyjskim Sniatyniu (precyzyjniej Sniatyn to
Pokucie, kraina potozona u podnozy Wschodnich Karpat na zachéd od Bukowiny) Roman
Palester nalezy do pierwszego pokolenia tworcow, ktorzy swoja edukacje odbyli w czasach II
Rzeczypospolitej. Po ukonczeniu gimnazjum we Lwowie uczg¢szczal na Uniwersytet
Warszawski. We Lwowie ukonczyl tez Konserwatorium, a w Warszawie kontynuowat studia
muzyczne zakonczone dyplomem w 1931. Zaraz po studiach dat si¢ pozna¢ jako wschodzacy
talent kompozytorski — jego Muzyka symfoniczna zostata wykonana na prestizowym festiwalu
ISCM w Londynie, a dyplomowy Psalm V do stéw Wespazjana Kochowskiego otrzymat 11
nagrode na Konkursie Zwigzku Towarzystw Spiewaczych w Poznaniu. Jednocze$nie z
debiutem muzycznym Palester debiutowal jako sprawny eseista, zamieszczajac w 1931 w
~Kwartalniku Muzycznym” swoj artykul O modernizmie muzycznym. Do wybuchu II wojny
swiatowej Palester miat juz na swoim koncie: dwa kwartety smyczkowe, I Symfonie, Koncert
na fortepian, par¢ utworéw symfonicznych i kameralnych i1 wreszcie balet Piesn o Ziemi,
ktory odniost spektakularny sukces w Paryzu. Nie ulega watpliwosci, ze w swoim pokoleniu
Palester wyrastal na czotowa posta¢, wyrdzniajac si¢ takze aktywnoscia na polu
organizacyjnym (przygotowanie warszawskiego festiwalu ISCM, dziatalnos¢ w
Stowarzyszeniu Muzykow Polskich 1 polskiej sekcji Migdzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspotczesne;j).

Czas Il wojny $wiatowe] spedzit Palester w Polsce. Byt to okres intensywnej pracy
tworczej. Powstaly wtedy: II Symfonia, Koncert skrzypcowy, III Kwartet smyczkowy,
Concertino na fortepian, kantata weselna Kofacze, Polonezy Oginskiego 1 wreszcie
ostatecznie nieukonczona opera Zywe kamienie. W rezultacie po 1945 Palester uchodzit za
najbardziej obiecujagcego kompozytora miodego pokolenia. W poezjach Konstantego
Ildefonsa Gatczynskiego ukazuje si¢ jako posta¢ nieomal kultowa (,,u Noworolskiego Palester
pije «pot czarnej» z niepokojem™), a Jan Krenz we wspomnieniach mowi o nim: ,,to jest ten
wielki  Palester™. Palester jest rozchwytywanym kompozytorem filmowym (co w tych
czasach stanowito podstawe finansowego bytu), obejmuje stanowisko profesora w
Konserwatorium Krakowskim, gdzie rownocze$nie petni funkcj¢ prorektora, zasiada we
wladzach stowarzyszen tworczych. Jego utwory sg czesto grane w Polsce, ale tez i za granica,
a nowo powstate wydawnictwo PWM podpisuje z nim umowy na wydanie kolejnych 11
utworow.

Jednak ta sytuacja juz wkrotce miata si¢ zmieni¢. W poczatku 1947 kompozytor
wyjezdza wraz z zong Barbarg do Paryza. Wyjazd jest legalny, Barbara pracuje dla PWM, a
Roman jest w stalym kontakcie z kolegami w Polsce, realizuje zamoéwienia na kolejne utwory
pisane dla PWM, ZKP, jest tez w kontakcie z ZAiKSem. Jednak juz wtedy kompozytor
zaczyna mysle¢ o emigracji. W liscie do Kazimierza Wierzynskiego pisze:

2 R. Palester, Pisma, t. 2, Krakéw 2022, s. 339.
3 K. L. Galczynski, Czterdziesty szdsty Krakéw, z cyklu: Zaczarowana dorozka, Krakéw 1948, s. 112-114.
* E. Markowska, Jana Krenza piecdziesiqt lat z batutq, Krakéw 1996, s. 81.



Nie potrzebujemy Panu pisac, jak zyjemy, wie Pan o tym zdaje si¢ dos¢ dobrze. Najszkodliwsze w tym
wszystkim jest to, ze sytuacja materialna artystow jest na og6t biorgc do§¢ dobra. Oczywiscie i to ludzi wypacza
a poza tym najbardziej tragiczny jest ten olbrzymi balast blagi i oszustwa, w ktérym przyszto nam zy¢. —
Wyjazdy zagraniczne staja si¢ coraz trudniejsze, dlatego tez postaraliSmy si¢ z zong wyrwac si¢ raz jeszcze na

,,Zachdod” 1 probowac szukaé gdzie$ indziej pastwiska. ..

Niestety tutaj nie ma duzych mozliwo$ci, poza tym i Francji grozi gabinet komunistyczny a przy
tutejszych nastrojach wszelka mozliwo$¢ jakiegos ,,urzadzenia” si¢ chocby najskromniejszego odpada. Dlatego
bytbym kochanemu Panu niezmiernie zobowigzany, gdyby Pan byl taskaw odpisa¢ mi czy nie ma jakichs$
mozliwosci zahaczenia si¢ w U.S. i czy ostatecznie kompozytor muzyki powaznej moze tam daé jako§ rade?’

O tym, ze kompozytor szukal jakiego$ zakotwiczenia w USA $wiadcza takze listy
Jerzego Fitelberga do Palestra (niestety listy Palestra si¢ nie zachowaty). Juz w styczniu 1947
Fitelberg pisze z Nowego Jorku do Palestra w Paryzu:

Kochani, wlasnie w tym tkwi najwigksza nasza tragedia, ze Wam tam jest zle, ze nam tu jest niedobrze.
Chcecie przyjecha¢ do nas, my za$ myslimy, platonicznie wprawdzie, o powrocie do Was. To znaczy: nam
wszedzie bedzie niedobrze, jesteSmy wykolejeni i nigdy nie pogodzimy si¢ z pewnym stanem rzeczy. Jedyne —
co ma znaczenie — dla Ciebie — Romanie, i dla mnie — to minimalny spokdj — aby§my mogli kontynuowaé nasza
pracg tworcza. Za to — pewien dobrobyt, sitownia w kazdym mieszkaniu, ciepta woda 1 wykwintny papier
toaletowy. Duzo, rowniez, papieru nutowego, ktory Amerykanie brutalnie niszcza piszac okropne okropnosci
muzyczne®.

Pomimo tych amerykanskich mirazy Palester stara si¢ zachowa¢ dobre kontakty z
polskimi wladzami. Jednak Tadeusz Ochlewski, przyjaciel Palestra i szef PWM, zaczyna
wyczuwaé coraz wicksze oddalanie si¢ jego przyjaciela od spraw polskich. Ich
korespondencja staje si¢ coraz trudniejsza i gorzka. Ochlewski w listopadzie 1947 pisze
nastepujace zdania:

Moje rozczarowanie Waszg postawg artystyczng: uwazacie swoje dobro za dobre, jesli tak okresla inni.
A Wasza wlasna prawda? Ze rzemiosto wcale nie jest tak potrzebne, jak Wam sie zdaje, ze prowadzi na
manowce. Ze nie mozna napycha¢ muzyki do ducha, zeby bylo jak walizka, ktéra si¢ nie chce zamknaé. Ze
ponad ,,muzyka” jest co$ innego: dzielo. Ze wazny jest u artysty jego stosunek aktywny do zycia zbiorowego:
moze to byé nawet samotno$é, lecz nie muzycznie egoistyczna, bierna, ale aktywna. Ze Twoje odejscie okreslam
jako mato$¢, a nawet zdrade i ze to nas oddalito. I ze to Twoja, a nie moja wina. Ze zaobserwowalem absolutna
obojetno$¢ do naszych spraw, dla naszych walk. Ze Twoje odejscie, stowem, nie bylo fair play: wiedziates, ze
jeste$ potrzebny, ze mogtes, jesli tak potrzebny, ze mogtes poméc, a nie ,,zechciato” Ci si¢ i juz. Ze na Zachodzie
nie znajdziesz nic nowego w sobie, bo tam — pospolito$¢, co obserwuje w rozmowach z ludzmi stamtad’.

Palester w tym okresie probuje prowadzi¢ ryzykowng i trudng gre. Nie zrywajac z
kolegami z Polski, usituje zorientowa¢ si¢ w mozliwo$ciach pracy na Zachodzie. Nie wynika
to z przyczyn materialnych. Palester byt bardzo niezalezny i pryncypialny, starat si¢
postepowac zawsze zgodnie ze swoimi pogladami. Dlatego trudno wyobrazi¢ go sobie w
realiach stalinowskiej Polski. Ostatni pobyt Palestra w kraju miat miejsce podczas stawnego
kongresu w Lagowie (5-9 sierpnia 1949), gdzie Paleser z jednej strony byt atakowany za
formalizm (w muzyce autonomicznej), jak i chwalony za muzyke filmowga. Byt wreszcie

> List Palestra do Wierzyniskiego z 7 stycznia 1947 roku, Biblioteka Polska w Paryzu, zbiory nieopracowane, nr
akcesji 7221/1-2.

® List Jerzego Fitelberga do Palestra z 27 stycznia 1947, Archiwum Palestra w AKP BUW Warszawa.
7 List Tadeusza Ochlewskiego do Palestra z 27 listopada 1947, Archiwum Palestra w AKP BUW Warszawa.



kuszony przez samego ministra Sokorskiego propozycjami waznych stanowisk. Palestrowi
zalezato jednak gtownie na wydaniu jego dziet. Kiedy prace nad edycja kolejnych utworéw
coraz bardziej si¢ opdznialy, a sytuacja polityczna ewoluowala coraz szybciej w kierunku
scentralizowanego systemu nakazowo-restrykcyjnego, kompozytor ostatecznie zdecydowat
si¢ wybra¢ trudny los emigranta.

Kiedy ta decyzja zapadia ostatecznie? Tego nie wiemy doktadnie. Po powrocie z
Lagowa Palester pisal do Grzegorza Fitelberga: ,Nasze rozmowy w Ltagowie byly
niezmiernie ciekawe i interesujace”®. Jeszcze w pazdzierniku 1949 zamowiono u Palestra
muzyke do filmu Robinson warszawski, a w styczniu 1950 Koncert skrzypcowy Palestra zostat
wykonany przez niezawodng Eugeni¢ Uminska w Filharmonii Warszawskiej, ale wlasnie w
poczatku 1950 Palester zintensyfikowat swoje dzialania majace mu zapewni¢ podstawy bytu
na Zachodzie. Tym razem obok Wierzynskiego i Fitelberga do akcji zostal zaangazowany
nawet Witold Malcuzynski i Artur Rodzinski. Wszystko wskazuje na to, ze Palestrowie
ztozyli wnioski o wizg amerykanska, ale wizy nie dostali. Ostatecznie zostali w Paryzu, gdzie
kupili mieszkanie w stynnej szesnastej dzielnicy, ktora do konca zycia pozostanie ulubiong
dzielnicg paryska Palestra. W 1950 nastgpito ostateczne zerwanie z Polska. Palester rozwigzat
umowe z ZAiKSem i z PWM. Wreszcie ZKP w uchwale z dnia 7 kwietnia 1951 pozbawit
(pod falszywymi zarzutami) Palestra cztonkostwa w tej organizacji. Pod tg haniebng decyzja
podpisali si¢ Witold Rudzinski i Kazimierz Serocki. Legenda glosi, ze Serocki podpisat si¢
celowo zielonym dlugopisem, liczac na to, Zze jego podpis po latach ulegnie wytarciu.
Niestety, podpis Serockiego do dzi$ jest czytelny...’

Roézne postacie nieobecnosci

Od tego czasu nazwisko Palestra przestaje si¢ pojawiaé w Polsce, a jego utwory
zostaja wycofane (czy wrecz zniszczone). Palester nawigzuje kontakt z ,,Kulturg Paryska”,
gdzie w 1951 ukazuja si¢ dwa jego wazne artykuly: Konflikt Marsjasza 1 Uwagi o muzyce
czyli «Pazylogia» i nowy Apollo". Artykuly te nie sg tak jednoznaczne w swej wymowie, jak
chociazby powstale zaraz po zerwaniu z Polska manifesty Mitosza czy Panufnika, ktore
réwniez byly publikowane przez ,,Kulture¢”. Reinterpretujac znane greckie mity, Palester z
wielkg swada literackag podejmuje fundamentalne tematy dotyczace prawdy w sztuce i
autentycznego powolania kompozytora. Posta¢ Marsjasza staje si¢ dla Palestra figurg losu
prawdziwego tworcy, realizujgcego swoje bezkompromisowe przestanie bez wzgledu na
konsekwencje. Zwigzek z ,,Kulturg Paryska”, a zwlaszcza pdzniejsze zwigzanie si¢ Palestrow
z monachijskg rozgtosnig Radia Wolna Europa, ostatecznie przyczynity si¢ do wymazania
Palestra z zycia muzycznego Polski Ludowe;.

Sytuacja miata si¢ na chwile zmieni¢ po 1956. Na fali odwilzy utwory Palestra na
moment zno6w pojawiaja si¢ w salach filharmonicznych w Polsce. 11 czerwca 1957 w
Krakowie Jan Krenz wykonuje Passacaglie, zaraz potem pojawiaja si¢ dalsze wykonania:
kantata Wisfa zostaje wykonana w Bydgoszczy i Krakowie', a 1 listopada Bohdan Wodiczko

8 List Palestra do Grzegorza Fitelberga z 4 wrze$nia 1949, Archiwum Palestra w AKP BUW Warszawa.
® Dokument zachowat sie w Archiwum Palestra w AKP BUW Warszawa.
10R. Palester, Pisma, t. 1, Krakéw 2022, s. 175-221.



w Filharmonii Narodowej prezentuje Requiem. Dalsze wykonania nastepujg w 1958'%, a
kulminacja tego powrotu Palestra na estrady koncertowe byto wykonanie IV Symfonii podczas
Il Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Warszawska Jesien 2 pazdziernika 1958 roku przez
Stanistawa Skrowaczewskiego. Pomimo ze nie bylo mowy o powrocie Palestra do kraju,
kompozytor rozpoczat rozmowy z PWM. I chociaz miat ogromny zal do Tadeusza
Ochlewskiego, ze ten zgodzil si¢ na zniszczenie nakladu jego utwordw, ostatecznie moze
dosztoby do nawigzania relacji miedzy wydawca a kompozytorem, gdyby nie fakt, ze sytuacja
polityczna ponownie si¢ zmienita, a utwory Palestra (podobnie zreszta jak 1 Panufnika)
znalazly si¢ ponownie na cenzurowanym. Wprawdzie jeszcze w 1959 Jerzy Katlewicz
wykonat Passacaglie a Robert Satanowski Serenade na 2 flety (oba wykonania miaty miejsce
w Poznaniu), ale czas Palestra w Polsce ma si¢ ku kofcowi. Nie ma prezentacji nowych,
waznych utworéw. Plany wykonania Muzyki na 2 fortepiany i1 orkiestr¢ nie dochodza do
skutku, chociaz utworem tym interesujg sie polscy pianisci (Drzewiecki, Zmudzinski i
Smendzianka). 7 i 8 pazdziernika 1960 Katlewicz ,,przemyca” jeszcze Malq uwerture (znow
w Poznaniu), ale to juz ostatnie wykonanie kompozycji Palestra przed kolejna, tym razem
majgcy trwaé kilkanas$cie lat przerwg".

Od roku 1961 nie ma mowy o wykonaniach kompozycji Palestra i stan ten bedzie si¢
utrzymywacé do 1977. Podczas tych 16 lat o istnieniu takiego kompozytora jak Palester
wszyscy mieli zapomnieé. A byly to czasy niezwykle wazne dla polskiej muzyki
wspoélczesnej. Dzigki festiwalowi Warszawska Jesien nastapit spektakularny rozwdj
awangardy. Nowe kierunki pojawiaty si¢, aby zaraz potem odej$¢ w zapomnienie. Na scenie
muzyki wspodlczesnej pojawity si¢ nowe generacje kompozytordw, i tak obok najstarszego,
powoli, ale niezwykle konsekwentnie rozwijajacego si¢ Witolda Lutostawskiego obecni byli
na niemal kazdej Warszawskiej Jesieni jej tworcy — kompozytorzy efemerycznej Grupy 49:
Tadeusz Baird i Kazimierz Serocki, jak i niezwykle zdolni debiutanci pokolenia 33: Krzysztof
Penderecki, Wojciech Kilar i Henryk Mikotaj Gorecki, wreszcie przedstawiciele nowych
nurtow muzycznych, jak Zygmunt Krauze 1 Tomasz Sikorski. Nazwiska mozna by mnozyc¢.
Tylko o Palestrze (podobnie zresztg jak 1 o Panufniku) wszyscy zapomnieli.

Dzi§ wnikliwy badacz tamtych czaséw odnajdzie nieliczne proby przemycenia
wiadomosci o Palestrze. Zgodnie zreszta z wytycznymi kierownictwa cenzury, dopuszczano
informacje o zakazanych kompozytorach, ale pod warunkiem, Zze beda one obojetne lub
niechetne w ocenie, ograniczone do suchych faktow i pojawiajace si¢ w wydawnictwach
adresowanych do ograniczonego grona odbiorcow. Dlatego w wydanej w 1968 roku ksigzce
Polska wspotczesna kultura muzyczna 1944—1964 znajdziemy sporadycznie rozsiane
wzmianki o Palestrze, wymienionych jest nawet jego 12 utworow'. Ale juz wywiad

" Wista zostala wykonana 14 i 16 czerwca w Bydgoszczy oraz 15 czerwca w Toruniu przez Roberta
Satanowskiego, natomiast 27 i 28 wrzesnia przedstawit ja publicznos$ci krakowskiej Jerzy Katlewicz.

2’ Wymienmy te wykonania: 4 lutego Jan Krenz dyryguje Wariacjami na orkiestre symfoniczng w Katowicach,
12 kwietnia ma miejsce wykonanie sceniczne Piesni o Ziemi w Operze Poznanskiej, 11 kwietnia w Bydgoszczy
odbytlo sie prawykonanie IIT Symfonii (powtérzone 12 i 13 kwietnia) i wreszcie 12 i 13 wrzes$nia Stefan Marczyk
prezentuje w L.odzi Nokturn.

BJedynym wykonaniem utworu Palestra w tym okresie jest prezentacja Tarica weselnego z baletu Piesn o Ziemi
16, 171 19 maja 1964 podczas koncertéw w Poznaniu, co pokazuje, ze réwniez cenzura w systemie
komunistycznym nie dziatata perfekcyjnie.

¥ Polska wspétczesna kultura muzyczna 1944-1964, red. E. Dziebowska, Krakéw 1969. Znajdziemy tu m.in. w
kalendarium informacje o wykonaniu Wisty w Bydgoszczy w 1957, jednak brak wiadomosci o nagrodzie dla
Smierci Don Juana (cho¢ jest informacja o nagrodzie dla Sinfonia sacra Panufnika na Konkursie
Kompozytorskim w Monte Carlo w maju 1963 roku).



przeprowadzony przez Tadeusza Kaczynskiego w 1964 (ograniczony wytacznie do zagadnien
$cisle muzycznych) spowodowat awanturg, ktéra o malo co nie doprowadzita do usunigcia
redaktora naczelnego ,,Ruchu Muzycznego”, na ktérego tamach ukazat si¢ wzmiankowany
wywiad®. Ciekawym wyjatkiem jest tez hasto w Wielkiej encyklopedii powszechnej'’, ktore
zawiera wyjatkowo precyzyjne informacje na temat zycia i tworczo$ci Palestra. Jednak do
1977 o wykonaniach nowych utworéw Palestra (podobnie jak i Panufnika) nie ma mowy
(cho¢ warto tu odnotowac¢ probe wykonania przez Delfing Ambroziak Sonetow do Orfeusza w
Lodzi").

Zniesienie zapisu cenzury w stosunku do obu tych twoércow w 1977 (w zwigzku z
obchodami 50-lecia Stowarzyszenia Mtodych Muzykow Polakéw w Paryzu) zmienito ten stan
rzeczy tylko pozornie. Cho¢ podczas obchodow 50-lecia powstania Stowarzyszenia
wykonano Taniec z Osmolody, to o szerszym powrocie dziet Palestra na estrady
filharmoniczne w Polsce nie bylo mowy. Wilasciwie dzieta Palestra pojawialy si¢ prawie
wylacznie na festiwalach Warszawska Jesien — 1 to nie co roku. W 1979 Koncert altowkowy
zostal nawet zauwazony przez recenzentow'®, ale Metamorfozy wykonane w 1981 minety
praktycznie bez echa. Okazato si¢, ze efekt wymazania zastosowany przez komunistow ciaggle
dziatal. Palester znalazt si¢ praktycznie poza obiegiem. Kolejne pokolenia kompozytorow
pojawiaty si¢ na Warszawskiej Jesieni, ale tworczo$¢ Palestra — niezalezna od modnych
kierunkow, daleka od tatwych efektow i rowniez nietatwa dla wykonawcoéw — nie okazata sie
wystarczajaco atrakcyjna, zeby odnalez¢ si¢ w nowych warunkach. Na tym tle doszto do
nieporozumienia mi¢dzy kompozytorem a przychylnym mu krytykiem — Tadeuszem
Kaczynskim. Palester liczyt, ze w nowych warunkach wierny krytyk zajmie si¢ promocja jego
sztuki. Niepowodzenie tej proby potozylo si¢ cieniem na relacjach krytyk—kompozytor, ktére
juz nigdy nie mialy wréci¢ do dawnej bliskosci.

Czy w 6wczesnych warunkach Kaczynskiemu mogto si¢ uda¢? Wszystko wskazuje na
to, ze nie. Nawet przyjazd Palestra w 1983 do Polski, polaczony z prawykonaniem jego 7e
Deum" (obok tego odbyt si¢ drugi — czysto monograficzny koncert tworczo$ci Palestra), nie

15 Zob. T. Kaczynski, Trzydziesci pied lat muzyki. Rozmowa z Romanem Palestrem, ,,Ruch Muzyczny” 1964, nr
20.

® Warto przytoczy¢ to hasto, ktérego autorem jest prawdopodobnie Andrzej Chodkowski: PALESTER
ROMAN, ur. 28 XII 1907 w Sniatyniu (Galicja), kompozytor; reprezentowal poczatkowo nurt narodowo-
folklorystyczny, od ok. 1950 stosuje technike dodekafoniczna, ostatnio takze aleatoryczna; napisat opere Zywe
kamienie (1944, wg Berenta), misterium sceniczne Smier¢ Don Juana (1962), balet Piesri o Ziemi (1937), rézne
utwory orkiestrowe (4 symfonie, Taniec z Osmotody 1933, Mata uwertura 1935, Suita symfoniczna 1938,
Nokturn 1948, Passacaglia 1950 i in.), koncerty i concertina, utwory kameralne (kwartety, tria), fortepianowe,
wokalne (kantaty, piesni), muzyke do filméw (Zakazane piosenki, Ostatni etap, Ulica graniczna) i sztuk
teatralnych; od 1947 przebywa za granica (Paryz, Monachium). Wielka encyklopedia powszechna, t. VIII,
Warszawa 1968, s. 412.

7" Dzieki zaangazowaniu zaprzyjaznionej z Palestrem $piewaczki, Delfiny Ambroziak, omal nie doszto do

wykonania Sonetéw do Orfeusza w Filharmonii £.6dzkiej. Cenzura zareagowala w ostatniej chwili (utwér zostat
juz nawet zapowiedziany w programie koncertowym). O tym epizodzie patrz: L. Dzierzanowski, Sonety do
Orfeusza w t.0dzi, czyli premiera z (potwiecznym) opéznieniem, ,,Ruch Muzyczny” 2019, nr 1, s. 106.

' W podsumowaniu Warszawskiej Jesieni w ,,Ruchu Muzycznym” az czterech autoréw wymienia Koncert
altéwkowy Palestra (Andrzej Chlopecki, Krzysztof Droba, Tadeusz Kaczynski i Elzbieta Szczepanska-
Malinowska), zob. ,,Ruch Muzyczny” 1979, nr 23.

9 Wykonanie to doszto do skutku dzieki aktywno$ci Teresy Chylinskiej, ktéra w trudnych czasach stanu
wojennego naméwita 6wczesnego dyrektora Filharmonii Krakowskiej, Tadeusza Strugate, na wykonanie tego
poswieconego Karolowi Wojtyle dziela.



zmienil wiele — poza tym, ze stopien frustracji kompozytora jeszcze wzrdslt. O mocno
ambiwalentnych uczuciach, jakie towarzyszyly Palestrowi podczas pobytu w Polsce,
swiadczy list, jaki kompozytor napisal po powrocie do Paryza do Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego. W li$cie tym znajdziemy mi¢dzy innymi taka wypowiedZ kompozytora:

W Krakowie bytoby rozkosznie, gdyby nie to, ze drugiego dnia podczas proby wszedtem do gabinetu
dyrygenta, ktory rozmawiat przez telefon i na mdj widok chciat szybko skonczy¢, wiec krzyknat do telefonu,
,»Zreszta to nie ja tylko wy dali§cie mu wize” i rzucit stuchawke. Od stowa do stowa w koficu mi powiedzieli, ze
jest wielka draka, bo na moj temat wladze krakowskie ktocg si¢ z Warszawg. Po prostu przy tej okazji poktdcity
si¢ ,,dwa piony” i jeden drugiego chce wykonczy¢. Krakowskie wladze udawaly Ze nic nie wiedziaty o tych
koncertach ogloszonych przeciez jeszcze przed wakacjami. Zabronili da¢ wzmianki do gazety. Wigc na drugi
dzien, po jakiej$ nocnej interwencji moich przyjaciot, ale jakich to nie chcieli mi powiedzie¢, w kazdym razie
poprzez Warszawe — sprostowania, wlasnie odbedzie si¢ koncert i przepraszamy czytelnik zesmy o tym nie pisali
itd., itd. Ale w ostatniej chwili odwotali transmisj¢ radiowa. Wobec tego ekipa radiowa powiedziala, ze nagraja
w kazdym razie (skoro juz byli na miejscu) prywatnie dla mnie®.

Ostatnig okazja na ,renesans” tworczosci Palestra byla 80. rocznica urodzin
kompozytora przypadajaca w 1987 roku. Pomimo ze kompozytor powaznie rozwazal
ponowny przyjazd do Polski (mial nawet juz umoéwione spotkania ze znajomymi), stan
zdrowia ostatecznie nie pozwolil mu na podjecie trudéow podrozy. Jeszcze w 1988 na
Warszawskiej Jesieni zostato wykonane ostatnie monumentalne dzieto Palestra — V' Symfonia,
ale kompozytor dozywat ostatnich swoich lat w Paryzu w poczuciu kompletnego zapomnienia
1 wykluczenia. Trudno si¢ wigc dziwié, ze zaproszenie na konferencje zatytutowana ,,Muzyka
zle obecna” wprowadzito go w stan lekkiego rozdraznienia. Wprawdzie bylo mu milo, ze
zostal zauwazony, jednak pojawienie si¢ w licznym towarzystwie nie do konca mu
odpowiadato. 1 chociaz to wlasnie jego tworczo$¢ byla tematem az pigciu referatow
wygtoszonych w jej ramach (odtworzono tez z taSmy niedawno skomponowane Monogramy),
konferencja mine¢ta bez wickszego echa, a Palester w pot roku pdzniej zmart 1 wokodt jego
tworczosci zapadia ostateczna cisza (warto tu zauwazy¢, jak inna byla sytuacja Panufnika,
ktorego triumfalny powrdt do Polski w 1990 roku 1 wykonanie dziet podczas Warszawskiej
Jesieni stanowily przetom w percepcji tego kompozytora w Polsce).

Wiasnie na przyktadzie Palestra mozemy zobaczy¢, jak skuteczne bylo komunistyczne
wymazanie jego postaci z historii wspotczesnej muzyki polskiej. Wprawdzie w 1991 doszto
(ponownie dzigki energii Teresy Chylinskiej) do pierwszego scenicznego wykonania opus
magnum Palestra — Smierci Don Juana — w Wieliczce i w Krakowie (wersja estradowa zostata
tez wykonana na Warszawskiej Jesieni rok pdzniej). Na Warszawskiej Jesieni w 1993
wykonano Adagio Palestra (wersja wolnej czesci 111 Kwartetu smyczkowego), a rok pdzniej
Misse brevis. Wreszcie w 1999 ukazata si¢ obszerna monografia piora Zofii Helman.
Wszystko to jednak nie zmienito obrazu sytuacji. Nadal w opracowaniach syntetycznych
muzyki polskiej Palester pojawiat si¢ jako posta¢ marginalna (czesto zreszta informacje o nim
byty petne niedokladnosci — czemu trudno si¢ dziwi¢), a wykonania estradowe jego dziet byty
bardzo rzadkie (Requiem, Wista). Wciaz tez brakuje wydania wielu jego dziet.

Stan obecny i proby przywracania ,,wymazanego”

2 List Palestra do Herlinga-Grudziniskiego z 12 pazdziernika 1983, Archiwum Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
w Neapolu sygn. 53/72.



Podsumujmy sytuacje z poczatku XXI wieku. Mniej wiecej jedna trzecia dziet Palestra
nie doczekata si¢ jeszcze pierwszego wykonania. ROwniez znaczna czg§¢ tworczosci
kompozytora nie jest wydana (zreszta dzieta wydane przez mediolanska firme Suvini Zerboni
sa obecnie trudno dostepne) i jest dostepna tylko w rekopisie.

Warto tu podkresli¢, ze Palestrowi niezwykle zalezato na przywrdceniu do zycia jego
kompozycji. Ostatnie szes¢ lat zycia schorowany kompozytor poswiecit na redagowanie i
poprawianie swych dziet. W tym czasie powstaly nowe redakcje zar6wno utwordéw z lat
przedwojennych (nowe wersje Kotaczy 1 Suity symfonicznej), jak 1 pdzniejszych. Jednoczesnie
z pomocg zaprzyjaznionych muzykologéw, Teresy Chylinskiej i Zofii Helman, Palester
porzadkowal swoje rekopisy i doktadnie planowatl ich ostateczne miejsce przeznaczenia.
Poczatkowo (jeszcze w koncu lat 70.) rekopisy Palestra znalazly si¢ w Bibliotece Narodowej
w Warszawie, ostatecznie jednak kompletny korpus dziel kompozytora znalazt sie w
Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego. Tam tez zostaly, zgodnie z wola kompozytora,
przekazane jego listy 1 manuskrypty audycji RWE.

W tej sytuacji proby przywrocenia do zycia tworczosci Palestra w szerszym zakresie
podjeta sie grupa oséb skupiona wokot Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. W wyniku
dzialan Piotra Maculewicza, Magdaleny Borowiec i autora niniejszego artykutu, a z pomoca
grupy artystow zafascynowanych tworczoscig Palestra (wsrdd ktorych trzeba wymienié
przede wszystkim pianiste Jakuba Tchorzewskiego i skrzypka Pawla Zalejskiego), wydano w
2007 roku CD-ROM, a p6zniej doprowadzono do powstania strony poswieconej Palestrowi
na portalu Polmic. W 2007 miata miejsce takze sesja naukowa zorganizowana na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina poswigcona w catosci tworczosci Palestra.
Pojawily si¢ nowe wykonania jego dziet, a takze doprowadzono do prawykonan takich
kompozycji, jak Kofacze, Piccolo concerto, Il Sonata fortepianowa 1 Etiudy na fortepian. W
ostatnich latach powstatlo ponad 10 ptyt CD, ktore znacznie wzbogacaja nasza wiedzg o
kompozytorze*'. Niemniej miejsce Palestra w pejzazu muzycznym jest wcigz nieadekwatne.
Cien wymazania ciagle okazuje si¢ by¢ widoczny.

Obecnie utwory Palestra sg juz o wiele bardziej dostepne zarowno dla wykonawcow
(ostatnio PWM zaczal wydawacé kolejne pozycje: Sonate na dwoje skrzypiec i fortepian,
Taniec na skrzypce 1 fortepian z baletu Piesn o Ziemi, 1 II Kwartet smyczkowy), jak 1 (dzigki
wymienionym tu plytom) dla stuchaczy, jednak wciaz daleko nam do zniwelowania skutkow
wieloletniego wymazywania z pamigci 1 historii jego osoby przez politykow. Moze warto si¢
zapyta¢, czy w tym wypadku sad historii nie okazat si¢ sprawiedliwy (zwlaszcza ze w
przypadku Panufnika sytuacja ma si¢ jednak inaczej). Moze nie warto na sitg¢ przywraca¢ do
zycia dziet, ktore nie przeszty pozytywnie proby czasu. Jak sam Palester pisat z kasliwg ironig
w zakonczeniu artykulu dla Krystyny Tarnawskiej: ,,Czas poprawia btgedy naszej aprecjacji.
Wigc moze lepiej zosta¢ na razie w tej kategorii «Zle obecnych», gdzie — jak si¢ okazuje —
bywato wcale nie najgorsze towarzystwo. A jesli nasza muzyka jest co§ warta — to predzej czy
pOzniej znajdzie droge do stuchacza...””.

Otoz trzeba tu uczyni¢ nast¢pujace zastrzezenia. Na sad historii jest jeszcze za wczesnie.
Zwhaszcza ze potrzebna jest nam petna wiedza o tworczosci (a takze postaci i osobowosci)
Palestra. Wcigz czeka na prawykonanie par¢ jego dziet, miedzy innymi dodekafoniczna

21 Spis nagran znajduje sie w Aneksie.
22 R. Palester, Prawda Zle obecna, w: Muzyka Zle obecna, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1989, s.
17.



Muzyka na 2 fortepiany 1 orkiestr¢ z 1958 roku. Dopiero kompletna znajomos¢ dziet
kompozytora pozwoli zweryfikowac jego wartos$¢. Juz teraz jednak mozna stwierdzié, ze
historia muzyki polskiej XX wieku bez Palestra jest niepetna. R6znorodna tworczos$¢ Palestra,
obejmujgca rozmaite nurty stylistyczne od neoklasycyzmu, poprzez ekspresjonizm,
dodekafoni¢ (traktowang bardzo swobodnie), po sporadycznie przez tego tworce stosowany
aleatoryzm, zmusza nas do korekt przyjmowanych za oczywiste stwierdzen historycznych
(np. dotyczacych recepcji dodekafonii w Polsce czy tworczosci operowej po 1945). Wreszcie
bardzo wazna (cho¢ sam autor jg raczej lekcewazyt) jest dziatalno$¢ literacka Palestra.
Artykuly pisane dla rozglosni Radia Wolna Europa® uzupelniaja histori¢ mysli estetycznej,
rownolegtej do refleksji Stempowskiego, Jelenskiego czy Czapskiego (ktorych zreszta
Palester swietnie znat).

Niestety, jak wskazuje przyktad Palestra, duzo tatwiej jest wymaza¢ z kart historii
nazwisko kompozytora, niz przywrdci¢ go do zycia. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze gdyby
kompozycje Palestra pojawiaty si¢ chociazby na kolejnych festiwalach Warszawska Jesien,
by¢ moze 1 rozwoj jezyka kompozytorskiego przebiegalby inaczej niz w przymusowej
izolacji, na ktorg kompozytor zostal skazany. Jak by wtedy wygladata jego tworczos¢, tego
niestety nie dowiemy si¢ nigdy. Jedyne co mozemy zrobié, to sprébowac zrewidowaé na
nowo histori¢ muzyki polskiej XX wieku, uzupetniajac ja tworczoscig nie tylko Palestra, ale
takze jego emigracyjnych kolegow: Jerzego Fitelberga, Szymona Laksa, Antoniego
Szalowskiego 1 wielu innych.

ANEKS

Katalog nagran dokonanych w latach 2016-2023

Roman Palester — Muzyka kameralna i fortepianowa, 2016, Fundacja UW/Warner Music
Poland; R. Palester — Taniec polski z baletu Piesn o Ziemi na skrzypce i fortepian (1955),
Preludia na fortepian (1954), Duety na dwoje skrzypiec (1965), Dwie etiudy na fortepian
(1945, 1943), Sonata na dwoje skrzypiec i fortepian (1939); wykonawcy: Jakub Tchorzewski
— fortepian, Duo Viennese: Pawel Zalejski, Monika Hager-Zalejski — skrzypce.

Roman Palester — muzyka wokalno-instrumentalna, 2017, Fundacja Pigta Esencja/
RECART, Roman Palester — Kolacze poemat weselny na chor zenski i orkiestre kameralng
(1942/1986), Trzy wiersze Czestawa Mitosza na sopran i 12 instrumentow (1975-1977), Listy
do Matki, kantata na baryton i malg orkiestre (1984—1987); wykonawcy: Iwona Hossa —
sopran, Szymon Komasa — baryton, Chor Filharmonii im. Karola Szymanowskiego w
Krakowie, Teresa Majka-Pacanek — chormistrz, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej,
Btazej Wincenty Koztowski — dyrygent.

Palester/Szymanowski — Kwartety smyczkowe, 2017, Universal Polska/Fundacja UW; R.
Palester — II Kwartet smyczkowy (1936), III Kwartet smyczkowy (1943/1974); wykonawcy:

» Duzy wybér zachowanych w AKP BUW maszynopiséw audycji Palestra z Radia Wolna Europa zostal wydany
w: R. Palester, Pisma, t. 1-3, Krakow 2022-2023.



Apollon Musagetes Quartett w sktadzie: Pawel Zalejski — skrzypce, Bartosz Zachtod —
skrzypce, Piotr Szumietl — altéwka, Piotr Skweres — wiolonczela.

Roman Palester — Muzyka fortepianowa 1, 2017, Fundacja UW/Warner Music Poland; R.
Palester — I Sonata fortepianowa (1970-1971), Wariacje na fortepian (1972), Passacaglia na
fortepian (1973), Espressioni (1974—1975); wykonawca: Jakub Tchorzewski — fortepian.

Roman Palester — IV Symfonia, 2018, PWM; R. Palester — [V Symfonia (1953);
wykonawcy: Sinfonia Varsovia, Bassem Akiki — dyrygent.

Roman Palester — Muzyka kameralna 1, 2018, Fundacja UW/RECART; R. Palester — I Trio
smyczkowe (1946/19807?), II Trio smyczkowe (1959), Sonata na skrzypce i wiolonczele (1968),
Suita we czworke na oboj, skrzypce, altowke i wiolonczele (1969); wykonawcy: Arkadiusz
Krupa — oboj, Anna Maria Staskiewicz — skrzypce, Katarzyna Budnik — altdéwka, Marcin
Zdunik — wiolonczela.

Roman Palester z archiwum Zwigzku Kompozytoréw Polskich, 2019, Fundacja Pigta
Esencja; R. Palester — Requiem na 4 glosy solowe, chor mieszany i orkiestre (1945-1949),
Metamorfozy na orkiestre symfoniczng (1966—1968), Koncert altowkowy (1975-1978);
wykonawcy: Elzbieta Towarnicka — sopran, Agnieszka Monasterska — alt, Marek Krzywon —
tenor, Zbigniew Grygielski — baryton, Chor Polskiego Radia w Krakowie, Zespot
Madrygalistow Capellae Cracoviensis, Stanistaw Gatonski — dyrygent, Wlodzimierz Siedlak —
przygotowanie chéru, Karol Stryja dyrygent, Orkiestra Filharmonii Slaskiej, Stefan Kamasa —
altéwka, Andrzej Markowski — dyrygent, Orkiestra Filharmonii Narodowe;j.

Roman Palester — Concertina, 2019, Fundacja UW/PWM; Concertino na saksofon altowy i
orkiestre smyczkowg (1938/1947), Concertino na fortepian i orkiestre [1942], Serenada na
dwa flety i orkiestre smyczkowg (1946), Concertino per clavicembalo e dieci strumenti su
temi di veccie danze polacche (1955); wykonawcy: Alina Mleczko — saksofon altowy, Clare
Hammond — fortepian, Agata Kielar-Dtugosz, Lukasz Dlugosz — flety, Maciej Skrzeczkowski
— klawesyn, Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus im. Jerzego Semkowa, Lukasz Borowicz —

dyrygent.

Roman Palester — Dziela nieznane, 2021, Filharmonia Baltycka w Gdansku; R. Palester —
Symfonia dziecieca (1932), Wariacje na orkiestre kameralng (1935), Treny, trzy fragmenty z
Jana Kochanowskiego, 1 wersja (1950), Nokturn na orkiestre smyczkowg, 1 wersja (1947);
wykonawcy: Orkiestra PSF, Lukasz Borowicz — dyrygent, [zabela Matula — sopran.

Roman Palester — Muzyka fortepianowa 2, 2022, Fundacja Piata Esencja; R. Palester — /0
etiud na fortepian (1979-1981), Il Sonata fortepianowa (1980), Latwe utwory na fortepian
(1935); wykonawca: Jakub Tchorzewski — fortepian.

Malawski — Palester — Slad ocalony 2022, Filharmonia Gorzowska; R. Palester — muzyka do
filmu Miasto nieujarzmione (1949—-1950), Artur Malawski — muzyka do filmu Robinson
warszawski [1949]; wykonawcy: Orkiestra Filharmonii Gorzowskiej, Marta Kluczynska —

dyrygent.

Palester — Psalm V, 2023, Orchestra manager Marcin Klejdysz; R. Palester — Psalm V na
baryton, chor mieszany i orkiestre (1931/1988); wykonawcy: Mariusz Godlewski — baryton,
Chor Polskiego Radia, Chér Opery Slaskiej, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, Vincent
Kozlovsky — dyrygent.
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SUMMARY

Lech Dzierzanowski

From Erasure to Oblivion (and What Comes after?) — the Case of Roman

Palester

The case of Roman Palester shows how, in the 20th century, a promising composer could in
practice be erased from the history of music for political reasons. Born in Sniatyn (Galicia) in
1907 and educated during the Second Polish Republic, Palester was one of the most
interesting young Polish composers of his time. Very prolific during the Second World War,
Palester was actively involved in rebuilding musical life in Poland in the first post-war years.
However, when his stay in Paris turned into emigration, Palester was expelled from the ZKP
and subsequently erased from the annals of Polish music history. His association with Polish
émigré centres: the radio station Radio Free Europe and ‘Kultura Paryska’ ultimately closed
the composer's path to return to the stage in Poland (with the exception of a brief episode of
the thaw of 1957-1959).

The article describes this case with particular attention to the difficulties involved in
changing this situation after the change of the political system and the composer’s death.
Although new editions and recordings of his works have appeared since the composer’s death,
as well as a comprehensive monograph by Zofia Helman, knowledge of Palester remains
limited to this day. The author examines the prospects for bringing back to concert stages the

work of this, one of the most interesting figures in the world of 20th century Polish music.
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