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W ciszy barakow,
w milczeniu lipcowej niedzieli,
przeszywajacy gwizd jaskotek.

Czyzby tylko tyle zostato
z ludzkiej mowy?

Uniwersalna formuta i prosta forma, w jakich zostalo zapisane to na wskro$§ audialne
przezycie podmiotu wiersza Jaskotki Oswiecimia®* Adama Zagajewskiego, nie ujawnia przede
mng konkretnego momentu, w ktorym mogtoby do niego doj$¢, jedynie cezure roku 1945. To
przezycie kogos, kto znalazt si¢ w bylym obozie Auschwitz—Birkenau lub w jego okolicy.

Wyrazenie ,.cisza barakéw” jest wyraznym znakiem nieobecnosci dzwigkow. Kolejne,

1Tekst ten powstat w 2021 roku w 100. rocznic¢ urodzin Profesora Michala Bristigera i dekad¢ po ostatniej z
rozméw z Zofia Posmysz w kregu Stowarzyszenia De Musica, w jakiej miatam okazj¢ uczestniczyC.
Zachowuje go w oryginalnym ksztalcie — jako znak pamieci o tamtych wydarzeniach — rozwijajac kilka kwestii
wedlug sugestii Recenzentow, za ktore dzigkuje. Jezyk, ktorym staram si¢ opisywac t¢ problematyke, i
redukcja mozliwych odniesien teoretycznych to §wiadomy wybér etyczny i, co za tym idzie, metodologiczny.

2 A. Zagajewski, Jaskotki Oswiecimia, w: idem, Wiersze wybrane, Krakdw 2017, s. 218.



»milczenie lipcowej niedzieli” — znakiem nieobecnosci ludzkiej mowy. Obydwa, czytane w
odniesieniu do catego tekstu, jego tytulu i potencjalnych kontekstoéw, eksploduja znaczeniami.
Obejmujg one zarowno milczenie nieobecnych uczestnikow przeszlych wydarzen
rozgrywajacych si¢ w tym miejscu, przyczyny i konsekwencje tego milczenia, jak i
do$wiadczenie obecnego w terazniejszosci podmiotu zwigzane z jego poczuciem niemocy
,ludzkiej mowy”, ktéremu daje on wyraz w zamykajacym wiersz pytaniu.

Co na to pytanie moze odpowiedzie¢ badacz literatury? Trudno nie zgodzi¢ si¢ z
informacja eksplikowang tego fragmentu: z tym, ze to, co ,ludzkie”, ustepuje tu nie-
ludzkiemu. Tak jak w historycznej przestrzeni ,,barakow” ustgpowato nieludzkiemu.
Znamienny w tym konteks$cie jest zabieg antropomorfizacji ,niedzieli”: jakby w tej
rzeczywisto$ci jedynie tam zachowat si¢ potencjat ,ludzkiej mowy”, co wiecej, jakby
zachowal si¢ on w tym, co jest zaprzeczeniem stoéw wypowiadanych 1 brzmigcych.
Z perspektywy poziomu eksplikowanego mozna zatem zauwazy¢, ze podmiot tego wiersza
jest podmiotem , méwigcym” na poziomie jego poetyki, w tym jezyka figuratywnego.
W wymiarze funkcji informacyjnej tekstu, zwlaszcza trzech pierwszych wersoOw, pozostaje
przede wszystkim podmiotem styszacym.

By¢ moze szansa ocalenia jakich$ aspektow ,,ludzkiej] mowy”, a nawet wypowiedzenia
czego$, mozliwa jest w dynamice relacji migdzy poziomem semantycznym i brzmieniowym
tego tekstu? W tak doswiadczanej przez podmiot audiosferze brzmienie leksemu ,,milczenie”
jest znaczace w stopniu nie mniejszym niz brzmienie sgsiadujgcego z nim wyrazenia
»przeszywajacy gwizd”, bedacego wyrazistym przyktadem nadorganizacji brzmieniowe;.
Cate wyrazenie z drugiego wersu, w wymiarze prozodycznym oparte na licznych gloskach
zmigkczonych ([m’], [n’] [I’], [dz’]) oraz na czterokrotnie powtorzonej samogtosce [e], to
wyrazisty przyktad eufonii, podczas gdy nastepujace po nim, ,,przeszywajacy gwizd
jaskotek™, z gtoskami z szeregu szumiacych i syczacych: [§] (powtorzona), [z] i1 [s] — rOwnie
wyrazisty przyktad kakofonii. Kontrast ten poglebia swiadomos$¢ greckiej etymologii pojecia
»eufonia” [evewvia], z prefiksem €0- wskazujacym na co$§ ,harmonijnego”, takze w
znaczeniu ,,odpowiedniego” 1 ,,dobrego”. Dwie ze wspomnianych glosek, [z] 1 [s],
wybrzmiewaja echem w identycznym uktadzie w kolejnym wersie, w leksemie ,,zostalo”, 1,
faczac go z ,,gwizdem jaskotek”, wzmacniaja wymowe zamykajacego wiersz pytania.

Jeszcze bardziej znamienne jest dla mnie inne powtorzenie glosek: [§], czyli dominante
prozodyczng imiestlowu ,,przeszywajacy”’, po raz pierwszy stycha¢ w otwierajacym wiersz
leksemie ,,cisza”, w ktérym zderza si¢ ona z ciszaca [c’]. Mozemy wobec tego powiedziec, ze

ta ,,cisza”, paradoksalnie, nie jest pozbawiona dzwigkow. Od poczatku stycha¢ w niej czastke



»przeszywajacego gwizdu”. ,,Cisza” antycypuje zatem dzwiek, stajac si¢ jego ,,wy-mowng”,
wypelniong znaczeniami, zapowiedzia. Wyjatkowo wymowna jest dla mnie réwniez
przestrzen denotacji 1 konotacji obydwu elementow wyrazenia ,,przeszywajacy gwizd”,
zwlaszcza silnie narzucajacych si¢ w kontekscie tresci i1 tytulu wiersza skojarzen z innymi
mozliwymi wyrazeniami utworzonymi z kazdego z tych elementéw z osobna: przeszywajacy
bol, wzrok, przed ktorym nie mozna si¢ ukryé, gwizdek straznika, gwizd lokomotywy przy
rampie w obozie zagtady... W chwili, w ktorej w ,,ciszy barakow” uslysze ,,przeszywajacy
gwizd”, od pierwszego wersu bede styszata wszystkie te dzwigki.

Co styszy podmiot wiersza? Czy w tych przestrzeniach odnajduje szanse
wypowiedzenia tego, czego nie wypowiada wprost? Dlaczego tego nie robi? Czy jest nim
byly wigzien obozu, czy ktos, kto wiezniem nie byl? Czy zna histori¢ tego miejsca? Innymi
stowy, czy ,,przeszywajacy gwizd jaskotek™ staje si¢ sygnatem odwotujagcym sie do jego
pamigeci czy postpamigci® stuchowej, czy moze wyobrazni?

Odpowiedz na to pytanie jest jednoznaczna w wypadku powiesci Wakacje nad
Adriatykiem Zofii Posmysz*, ktorej narratorka, byta wiezniarka obozu’, nalezy do grona
swiadkow audialnych czy tez nausznych tamtych wydarzen (jak tlumaczy si¢
rozpowszechniong w badaniach relacji miedzy stuchaniem i pamiecia formute ,,ear witness”®).
Przezycie opisane w wierszu pod wieloma wzglgdami jest rewersem tego, ktore staje si¢ jej
udziatem. Wyzwalajacych wspomnienia bodzcow akustycznych nie percypuje ona bowiem w
przestrzeni bylego obozu (ktérego wymiar wizualny bez watpienia by je wzmacniat), ale w
czasie 1 miejscu bedacymi jego zaprzeczeniem: podczas wakacji nad Morzem Adriatyckim.
Narratorka stawia znak réwnosci miedzy czasem wakacji a wolnoscia, przeciwstawiajagc im
codziennos¢, ktorg okresla za pomocg metafory znamiennej w kontekscie przezy¢ w obozie:

»|--.] wakacje, szczegolnie takie z przemieszczeniem w przestrzeni, kiedy wyszlo si¢ ze swej

3 Por. M. Hirsch, Past Lives: Postmemories in Exile, ,Poetics Today” 1996, t. 17, nr 4; eadem, Zatoba i
postpamiec, tham. K. Bojarska, w: Teoria wiedzy o przesziosci na tle wspolczesnej humanistyki, red. E.
Domanska, Poznan 2010.

4 Z. Posmysz, Wakacje nad Adriatykiem, Krakow 2017.

5 Sama autorka byla wi¢zniarkg obozow Auschwitz (1942-1945), Ravensbriick i Neustadt-Glewe. Pierwsze
wspomnienia z tamtego okresu zawarla w relacji Znam katow z Belsen (,,Glos Ludu” z 30 wrzesnia 1945),
a pierwszg probe zmierzenia si¢ z tym tematem w wymiarze fikcji literackiej podjeta w stuchowisku radiowym
Pasazerka z kabiny 45 (1959) i powiesci Pasazerka (1962). O swoich doswiadczeniach w obozach szczegdlowo
opowiedziata w rozmowie z Michalem Wojcikiem, ktora ukazata si¢ jako Krolestwo za mglg (Krakéw 2017).
Zmarta w hospicjum w O$wiecimiu i spoczywa na tamtejszym cmentarzu komunalnym.

6 Pojecie to (ktorego pierwsze znane uzycie w jezyku angielskim datuje si¢ na rok 1539) definiowane jest przez
np. Raymonda Murraya Schafera w The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World
(Rochester 1994, s. 6). W kontek$cie problematyki mojego artykutu zob. zwlaszcza: C. Birdsall, Earwitnessing:
Sound Memories of the Nazi Period, w: Sound Souvenirs: Audio Technologies, Memory and Cultural Practices,
ed. K. Bijsterveld, J. van Dijck, Amsterdam 2009, s. 169-181. Por. tez A. Klichowska, K. Marciniak, Przeuszone
w Humaczeniu, ,,Znak” 2021, z. 5.



codziennosci jak z celi wieziennej [...] to prawie odrebne zycie w zyciu”’. Powraca ona
wprawdzie do bylego obozu Auschwitz — ktory w czerwcu 1945 roku jest juz dla niej
,,miejscem pamieci”® (prywatnej, a zarazem zbiorowej’) — jednak zbudowanie tam ,$wiata
powtorzonego”!%) uniemozliwia jej gest innego wigznia obozu, Profesora. Wiele lat pdzniej
odpowie na ten gest w wyimaginowanej rozmowie z nim: ,,I c6ze§ myslat, Profesorze [...],
kiedy spokojnej, ufnej w sens tego powrotu powiedziate§ «Precz!» i «Nie wracaj tu nigdy!»?
Ze zwracasz mnie zyciu, zmuszajac, abym nauczyla sie wolnoéci?”!!.,

Akcja powiesci rozgrywa sie¢ w dwoéch planach czasowych, oddalonych od siebie
wieloletnim dystansem: terazniejszosci (wakacji nad Adriatykiem) i przesztosci (w obozie).
Tym, co je taczy, co prowadzi narratorke od terazniejszo$ci do przesztosci, sa bodzce
dzwigkowe 1 wywolane nimi przezycia. BodZce najpierw niespodziewane, nastepnie przez nig
oczekiwane, wreszcie, wychwytywane z otoczenia wyjatkowo czujnie i z narastajacg
swiadomoscig. Przejscie migdzy obydwoma planami czasowymi nazywa ona ,,zmiang
wymiaru” — w kluczowej dla zawigzania fabuly konstatacji, ktorg wypowiada po pierwszym,
najglebszym przezyciu audialnym. Jest nim ustyszana przypadkowo na plazy rozmowa
prowadzona po niemiecku: ,,To byt Jezyk. Gdy si¢ rozlegatl [—] 1 tam, gdzie si¢ rozlegat,
rzeczywisto$¢ zmieniata wymiar, a kazdy z jej elementdw nabierat waloru sygnalu, znaku,
postania”!?. Zmiana wymiaru oznacza tutaj zarowno przejScie z terazniejszosci do
przesztosci, jak 1 transformacje samej terazniejszosci w rzeczywistos¢ o zageszczonym
potencjale semiotycznym — taka, w ktorej znakiem moze sta¢ si¢ wszelkie zjawisko
akustyczne, nawet to, ktore okreslamy mianem szumu i ktére zwykliSmy odbiera¢ jako
przeciwienstwo znaczacego dzwigku. Przesztos¢ powrdcita do narratorki pod wplywem
sygnatu audialnego, ktéry, moéwigc stlowami Paula Ricoeura, zaktywizowal to, ,,czego

poniekad nigdy nie przestata wiedzie¢”!3.

7 Z. Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 6.

8 Zob. Les Lieux de mémoire, ed. P. Nora, t. 1, Paris 1984; A. Szpocinski, Miejsca pamigci (lieux de mémoire),
,» Leksty Drugie” 2008, z. 4.

9 Por. P. Nora, Mémoire collective, w: Faire de [’'histoire, ed. J. Le Goff, P. Nora, Paris 1974; E. Bienkowska,
Mata historia pamigci (pamigé jednostkowa, pamieé zbiorowa), ,,Znak” 1995, z. 5, s. 19-30.

10 Formuta Marka Zaleskiego z jego ksiazki: Formy pamieci. O przedstawianiu przesziosci w polskiej
literaturze wspolczesnej, Gdansk 2004.

11 Z. Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 13.

12 Ibidem, s. 10.

13 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakow 2006, s. 583.



Na tym watku zlozonej fabulty Wakacji nad Adriatykiem — w ktoérym czytam probe
zmierzenia si¢ z réznorodnymi aspektami relacji migdzy slyszeniem, emocjami, (nie)pamigcia
1 traumg — chciatabym si¢ skoncentrowaé. Dotyczy on doswiadczen, ktore Zofia Posmysz
opisata jezykiem literackim, a ktére wspotczesnie bada, miedzy innymi, Carolyn Birdsall,
Steve Goodman czy James Martin Daughtry. Carolyn Birdsall zwraca uwage na specyfike
bodzcéw stuchowych jako tych, ktore ,moga by¢ aktywnie wykorzystywane do
przywotywania wspomnien lub mogg niespodziewanie przywotywaé skojarzenia z
przesztoscig”, przy czym ,wspomnienia audialne nie wymagaja doktadnego odtworzenia
przesztych dzwigkéw™!4. Steve Goodman analizuje te bodzce dzwigkowe w kontekscie relacji
migdzy dzwigkiem a reakcjami i emocjami w czasie wojny, pytajac zwlaszcza o ,,wywotane
dzwiekiem reakcje organizmu na strach”'>. James Martin Daughtry funkcje dzwieku w
sytuacji zagrozenia charakteryzuje jako ,,zrodlo informacji taktycznych dla tych, ktorzy
posiedli umiejetno$¢ dekodowania go”, innymi stowy, dla tych, ktorzy ,,rozwingli techniki
stuchania tych dzwickéw, wyciagajac z nich informacje taktyczne”!®. Takg umiejetno$é
opanowata réwniez narratorka Wakacji nad Adriatykiem — w stopniu determinujgcym takze jej
poOzniejsze zycie.

Jeden z glownych tematow powiesci to ztozona refleksja nad przyczynami,
okolicznos$ciami i sposobami nabywania tej umiejetnosci. O fakcie, jak wazna w tym procesie
jest zdolnos¢ szybkiej lokalizacji zrodla dzwieku, szybkiego porownania nowych zjawisk
akustycznych z juz rozpoznanymi, rozréznienia niuansow, ktore w innych okolicznosciach nie
miatyby znaczenia i z tego wzgledu pozostalyby, bo mogltyby pozosta¢, nieustyszane lub
nieuswiadomione, za§wiadczaja wyjatkowo liczne w powiesci 1 precyzyjne opisy przezy¢
audialnych. Na przykladzie jednego z nich przyjrzyjmy si¢ funkcji kluczowych dla tych
opisow figur stylistycznych — w tym gradacji, poro6wnania, nagromadzenia — jaka jest
ukazanie stopnia intensywnosci doznan i refleksji podejmowanej przez podmiot percepcji
stuchowej w procesie dekodowania zjawisk akustycznych. W S$wiecie opisanym przez

narratorke dekodowanie oznacza proby wylowienia z ,kaskady dzwiekow” tych brzmien,

14 C. Birdsall, Earwitnessing: Sound Memories of the Nazi Period, op. cit., s. 172: ,,Sounds can be actively used
for memory recall or can unexpectedly evoke associations with the past, yet these sound memories do not
necessitate an exact reproduction of those past sounds”.

15 S. Goodman, Sound, Affect, and the Ecology of Fear, Boston 2009, s. XVIII: ,sonically provoked [...]
reactions of the body to fear”.

16 J. Martin Daughtry, Thanatosonics. Ontologies of Acoustic Violence, ,,Social Text” 2014, 119, vol. 32, no. 2,
s. 26: ,,source of tactical information for those who had the skill to decode it”; idem, Belliphonic Sounds and
Indoctrinated Ears, w: idem, Listening to War: Sound, Music, Trauma, and Survival in Wartime Iraq, New York
2015, online edn: www.oxfordcholarship.com (dostep: 01.02.2021), Oxford Academic, 22 October 2015:
»developed techniques for listening to these sounds, extracting tactical information from them”. S. Feld,
Acoustemology, w: Keywords in Sound, ed. D. Novak, M. Sakakeeny, Durham—London 2015, s. 12-21. Zob. tez:
T. Gregorczyk, Dzwieki wojny. Tanatosonika Martina Daughtry ego, ,,Fragile” 2015, nr 8.



ktére moga ostrzec przed niebezpieczenstwem, a tym samym ocali¢ zycie, 1 nadania im rangi
znakoéw mozliwych do odczytania — dzigki pordwnaniu z tym, co juz znane z rzeczywistosci

obozu:

Glos spada na mnie z wysoka, w strong, z ktérej przybywa, zwracam oczy $lepe od biatego
blasku. «E, ty tam!» Przepuszczony przez mgle, jak przez specjalny filtr obcinajacy dzwigki o
wysokiej jak i1 o niskiej czestotliwosci, Glos nijaki, pozbawiony wszelkiej barwy,
indywidualnos$ci, bezosobowy, jak bezosobowa jest Moc, w ktorej posiadaniu si¢ znalaztam
[...] szmer towarzyszy tym stowom, jakby kto§ poruszyl si¢ gwaltownie, i zaraz za tym
szmerem to klasniecie, trzask, przypominajacy co$, ale co, moze przelamania szczapy na
kolanie, trwozy mnie ten trzask, chociaz nie wiem, dlaczego [...]. Gtos, mimo owego filtru z
mgly, jest chlaszczacy jak ow trzask tajemniczy [...], ten szczek, do czego jest podobny,
kiedy$ go styszatam, musiatam stysze¢, znam ten dzwick, skad go znam, jakby kto$ jezykiem
klasngl o podniebienie, poteznym jezykiem o pot¢zne podniebienie, o wiele mocniejszy,
ostrzejszy jest ten dzwigk, wiec moze pstryknigcie z palcow lub plasnigcie w dlonie, bardzo
twarde, bardzo kosciste, albo jakby kto$ z bata... [...]. Gwizdki rozdzieraja mgle, nie, to nie
byl glos kotatki, pierwsze szczeknigcie, jakie wydaje drewniane pidro, przeskakujac przez
opornik, ten dzwigk z wysoka, sponad pasa mienigcej si¢ jasnosci jest mi znany stad, nalezy
do Kolonii, do rzeczywisto$ci wigzacej mnie absolutnie i bez reszty, jest uwerturg dzwieku,
ktory zabija'”.

Wyjatkowa sugestywno$¢ tego opisu buduje kilka wymiard6w: semantyczny,
retoryczny, stylistyczny, wreszcie, brzmieniowy. Tym, co zwraca mojg uwage jako pierwsze,
jest podkreslajace bezbronno$¢ usytuowanie podmiotu percepcji stuchowej ponizej zrodta
dzwicku. Dzwigk ten, okre§lony mianem ,,glosu”, jako ,,spadajacy z wysoka” charakteryzuje
si¢ ekspansywnoscig, w ktorej wspiera go ,,bialy blask™ oslepiajacy narratorke, innymi stowy,
odbierajacy sprawnos¢ i sprawczos$¢ innemu jej zmystowi, wzrokowi. Drugim zjawiskiem,
dramatycznie utrudniajagcym narratorce zorientowanie si¢ w sytuacji, jest to, co okresla ona
mianem ,,mgly”, majacej wplyw na sposéb rozchodzenia si¢ dzwigkow: ,,obcinajac” te o
wysokiej 1 niskiej czgstotliwosci, pozbawia 6w glos istotnych w procesie dekodowania cech
swoistych. Ten, ktory narratorka w efekcie styszy, jest ,,nijaki, pozbawiony wszelkiej barwy,
indywidualnos$ci” 1, tym samym, uniemozliwia zidentyfikowanie, sktaniajac ja do refleksji, ze
znalazta si¢ ,,w posiadaniu” czego§ bezosobowego, co nazywa ,,Moca”. Kolejnymi
zjawiskami audialnymi, ktore docierajg do jej uszu, sg ,,szmer”, ,,klasniecie” 1 ,,trzask”. Proby
ich identyfikacji za pomocg poréwnania z czyms, co zna, prowadza do wniosku, ze pierwszy
brzmi, ,,jakby kto§ poruszyl si¢ gwaltownie”, natomiast trzeci przypomina ,,przetamanie
szczapy na kolanie”. Zaro6wno przystowek z pierwszego wyrazenia, jak 1 rzeczownik

odczasownikowy z drugiego z wymienionych, s3 nacechowane wyraznie negatywnie.

Wyznanie expressis verbis, ze dzwigk ten budzi jej ,,trwoge”, idzie w parze z informacja

17 Z. Posmysz, Wakacje..., op. cit., s. 68—70.



zaposredniczong w szeregu rownie pejoratywnych okreslen, za pomoca ktérych opisuje
skojarzenia, jakie przywodzi jej na mysl 6w trzask, a przede wszystkim, podobny do niego,
»chlaszczacy” glos. Kiedy narratorka zauwaza, ze glos ten jest taki, ,,jakby kto$ jezykiem
klasnat o podniebienie”, dodaje, dwukrotnie powtarzajac przymiotnik: ,,poteznym jezykiem o
potezne podniebienie”. Wrazenie audialne zostaje tutaj spotggowane zardwno przez
wspomniany zabieg powtdrzenia, uzycie przymiotnikOw w stopniu wyzszym: ,,0 wiele
mocniejszy, ostrzejszy jest ten dzwigk”, jak 1 hiperbolizacje kolejnego wrazenia: ,,plasnigcie
w dlonie, bardzo twarde, bardzo ko$ciste”.

W przestrzeni obozu skojarzenia te nasycaja si¢ porazajacymi znaczeniami. Pochodza
one wprost z tej rzeczywistosci, tej, ktora ,,wigze absolutnie i bez reszty”: zarowno ,,gwizdki
rozdzierajace mgle”, z imiestowem oznaczajagcym przemoc, jak 1 wyrazenie ,,jakby kto$ z
bata...”, ze znamienng elipsg czasownika ,strzela¢”. Wiemy juz to, czego narratorka nie
wypowiada wprost: ze Zrodlo tego ostatniego dzwigku nie sprzyja czlowiekowi, nie jest nawet
wobec niego neutralne, jak ,,glos kotatki, pierwsze szczeknigcie, jakie wydaje drewniane
pioro, przeskakujac przez opornik”. To szczgk tadowanej broni — ,,uwertura dzwieku, ktory
zabija”.

Proces wzmozonej percepcji zjawisk audialnych 1 dekodowania wielu z nich jako
znakow, ktore poddaja si¢ temu zabiegowi, dokonuje si¢ w powiesci rdwniez w planie
terazniejszosci. Jego opisy przynosza precyzyjna analize konsekwencji determinujgcych
pozniejsze zycie kogos, kto byl zmuszony nauczy¢ si¢ owej sztuki w sytuacji granicznej. W
procesie tym uwage zwraca przede wszystkim wywotane traumatycznymi przezyciami i
noszace znamiona stresu pourazowego wyczulenie na te bodzce akustyczne, ktore dla innych
pozostaja neutralne. Przezycia narratorki Wakacji nad Adriatykiem sa $wiadectwem, w jak
wysokim stopniu przymus deszyfracji zjawisk akustycznych, nabyty w sytuacji traumatycznej
w przesztosci, wptywa na sposob funkcjonowania cztowieka w $wiecie. Najwazniejszym z
nich jest wyroznienie zmystu shuchu kosztem pozostatych, nierzadko prowadzace do
hiperakuzji: ,,[...] rozpoznaje juz kroki kazdego z tamtych czworga, tryb zycia z zamknigtymi
oczami bardzo wyrabia stuch, wyczula na dzwieki zazwyczaj niestyszane, nieodbierane
[...]”'8. Wyjatkowo wysoki stopien osigga zwlaszcza skupienie narratorki na glosie turysty,
ktorego wypowiedz w jezyku niemieckim stata si¢ dla niej wyzwalaczem wspomnien,
aktywizujacym retrospekcje traumy. Nie poprzestaje ona na rejestracji tego glosu, ale poddaje
analizie jego cechy, probujac na ich podstawie domysli¢ si¢ czego$ o stosunku do niej i

zamiarach tego cztowieka, a ostatecznie — dotrze¢ do sedna nurtujacego ja pytania, co robit

18 Ibidem, s. 173.



podczas wojny: ,,[...] przeszedt do szeptu [...]. Co kryl przede mng? Swoja mowe, akcent, a
moze glos?”!?. Wéréd licznych opisdw tego mechanizmu, jakie przynosi literatura
przedmiotu, wyjatkowo trafnie w kontekscie fabuly Wakacji nad Adriatykiem, rowniez w
wymiarze stylistycznym, brzmi opis Daughtry’ego:

[o]to sila retrospekcji: to tak, jakby traumatyczne dos$wiadczenie, po

zawlaszczeniu przestrzeni podmiotu, pozostawialo w nim tajng armi¢ okupacyjna,

ktéra laczy si¢ z tymi, ktorzy wejda w te przestrzen pozniej, zamaskowani w

dzwigku lub innych bodzcach. [...] To potaczenie bodzcoOw sensorycznych z

terazniejszo$ci z bodzcami z przeszto$ci, przechowywanymi gdzie§ poza

zasiegiem $wiadomosci $wiadka, generuje traumatyczny ped retrospekcjiZ’.
Jezyk niemiecki, ustyszany przez narratork¢ powiesci Zofii Posmysz podczas wakacji, to
zatem ten, ktory niespodziewanie wdzierajac si¢ w jej przestrzen, ,,dotacza” do jezyka ,,tajnej
armii okupacyjnej”, ktoéra zawlaszczylta ja w Auschwitz. O ile traumatyzujace bodzce
dzwickowe z przesztosci mogly pozostawaé ,,poza zasiggiem $wiadomosci” narratorki, to w
terazniejszosci wykonuje ona mozolng pracg §wiadomosci, woli 1 pamigci, zeby zrozumied
nie tylko swdj los, ale tez to, co go naznaczyto.

Wakacje nad Adriatykiem w opisanym tutaj aspekcie czytam jako wyjatkowe studium
przymusowej hiperaktywnos$ci stuchowej czlowieka, ktory w przeszto$ci byl $wiadkiem i
uczestnikiem wydarzen granicznych. Cztowieka, ktéry rekonstruuje swoja opowies¢ o
przesztosci na podstawie bodzcéw dzwigckowych ustyszanych w catkowicie innych
okolicznosciach i natychmiast ustepujacych pod naporem tych wywotanych z jego pamigci.
Czas wakacji nad Adriatykiem staje si¢ dla narratorki czasem glebokiego i coraz bardziej
swiadomego wchodzenia w audialny wymiar tej czesci terazniejszosci, w ktorg wtargneta

przeszto$¢. Czasem ,,styszacej pamieci™?!.
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SUMMARY

Anna Tenczynska

,,Overture of the Sound That Kills”. On One Aspect of Wakacje nad Adriatykiem
[Vacations on the Adriatic] by Zotfia Posmysz

The topic of this paper is the relationship between particular experiences and reactions,
caused by auditory perception, and a certain semiotic order created by these experiences,
when they occur in an extreme situation, become repetitive, and are suddenly retrieved from
memory. It aims to examine this relationship in Zofia Posmysz’s novel Wakacje nad
Adriatykiem [Vacations on the Adriatic], which might be read as a study of a forced
hyperactivity of the subject of auditory perception, who reconstructs a story about her past
based on unexpected sound stimuli heard again, but in completely different circumstances.
Hence, the subject matter of the paper is the analysis of the relationship between listening,



emotions, memory, and trauma of the novel’s narrator, who in her youth became an “ear
witness” of a concentration camp reality. Her story is a testimony to the extent to which the
compulsion to decipher all kinds of acoustic phenomena can affect human functioning in the
world. Giving priority to the sense of hearing at the expense of the other senses is here
associated with hyperacusis and other disorders of the post-traumatic stress. These
experiences, which Posmysz described in her artistic language, are currently explored, for
example, by Carolyn Birdsall in her studies on sound memories of the Nazi period, by Steve
Goodman who analyzes them in the context of the relationship between sound and emotions,
especially fear, or by James Martin Daughtry who examines them as a process of decoding
sounds as tactical signs, serving, during a war, as a source of information that can save lives.
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