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Transformacjom politycznym 1 spotecznym towarzysza czgsto radykalne zmiany
repertuarowe o wielowatkowej genezie. Pojawiaja si¢ czesto w nurcie spontanicznej
tworczosci oddolnej, bedacej reakcja na zachodzace procesy zmiany warunkow zyciowych,
przemieszczenia i interakcje z nowym sasiedztwem. Niekiedy jednak sg wynikiem sterowanej
odgornie propagandy, obliczonej na osiggniccie konkretnych celow'. Wowcezas muzyka
zostaje obarczona funkcja ideologiczng, wspierajaca okre§long narracj¢. Zazwyczaj taki
repertuar spetnia okreslone wymogi formalne?, a jego dystrybucja i cyrkulacja jest pomyslana
jako element procesu ideologizacji’.

! Propagand¢ mozna zdefiniowa¢ jako rodzaj komunikacji, ktora polega na zamiarze przekonania i wptyniecia na
zachowanie okres§lonej grupy oséb. H. Koppang, Social Influence by Manipulation. A Definition and Case of
Propaganda, ,,Middle East Critique” 2009, nr 9, s. 117-143.

? Sg to zazwyczaj cechy, ktore utatwiajg szybkg absorpcje 1 transmisje materiatu, a zatem nieskomplikowana
budowa formalna. Melodyka i rytmika sg najczgsciej podporzadkowane tekstowi i podkreslajg jego znaczenie,
tre$¢ piesni odwoluje sie za$ do symboliki, z ktora identyfikuja si¢ uzytkownicy repertuaru.

* Wiele bylo sposobow cyrkulacji materialu piesniowego. Jednym z nich byta tzw. szira ba-cibur [publiczny
$piew], uprawiana w Palestynie na spotkaniach integrujacych lokalng spotecznos¢. Ich odpowiednikiem w
diasporze byly organizowane przez syjonistyczne ruchy mtodziezowe i §wieckie organizacje kulturalno-
oswiatowe (m.in. Tarbut) wieczorynki, akademie i koncerty, podczas ktorych repertuar ten byt prezentowany i
przekazywany. Ruchy mtodziezowe traktowaty piesni bardzo powaznie jako element procesu ideologizacji i
edukacji, wspolna nauka $piewu po hebrajsku miata tam zatem swoje state miejsce. Oprocz bezposredniego
przekazu (w diasporze przez wychowawcow—nauczycieli w organizacjach i szkotach, a takze palestynskich
emisariuszy) repertuar byl rozprzestrzeniany za pomocg $piewnikow drukowanych w diasporze i w Palestynie,
maszynopisow, rekopisow, a takze kart pocztowych, wydawanych przez Zydowski Fundusz Narodowy. W
mniejszym stopniu cyrkulacja piesni miata tez miejsce dzigki nagraniom oraz propagandowym filmom. O tym
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Nie inaczej zdarzylo si¢ w przypadku powstania ruchu syjonistycznego oraz politycznych
wydarzen, ktore doprowadzity do powstania panstwa Izrael w 1948 roku. Wyksztalcony w
tym okresie korpus materiatu pieSniowego zwany jest dzisiaj po hebrajsku Szirej Erec Israel,
co mozna przettumaczy¢ jako Pie$ni Ziemi Izraela®. Repertuar ten byt tworzony od poczatku
protosyjonistycznego jeszcze wtedy osadnictwa (zwanego jiszuw, w latach osiemdziesiatych
XIX wieku) az do powstania struktury panstwowej, zas wedtug réznych badaczy kompozycje
W tym nurcie tworzone byly po6zniej, az do lat osiemdziesigtych XX wieku, mieszajac si¢
coraz bardziej z muzyka popularng i przejmujac jej funkcje’.

Podstawow3 1 niezbywalng charakterystyka tych piesni jest hebrajski jezyk tekstu. Zazwyczaj
poruszaja one okreslong tematyke, odwotujac si¢ do zasobdw z syjonistycznego kapitatu
symbolicznego, czgsto tez odzwierciedlaja w muzycznym ksztatcie kompozycji ogdlne
zatozenia ideologiczne. Przewidywaly one prosta budowe formalna, najlepiej o strukturze
piesni zwrotkowej z refrenem. Melodia miala by¢ tatwa zar6wno w wykonaniu, jak i do
nauczania, co podkres$la¢ miato egalitarny charakter repertuaru, uwzgledniajacy postulowana
inkluzywno$¢ 1 rownos¢ spoteczna, a takze utatwiaé cyrkulacje piesni. Melodyka Pie$ni Ziemi
Izraela utrzymana jest czesto w skali dur-moll (z naciskiem jednak na ,,dur”, co miato
ewokowaé optymistyczny nastrdj), z pominieciem skal modalnych. Linia melodyczna miata
za zadanie obrazowac tekst, najczesciej poprzez okreslone interwaty (monotonne kroki versus
skoki interwatowe, wsrdd tych ostatnich mozna wyr6zni¢ charakterystyczng dla wielu piesni
masowych inicjalng kwarte®). Upostaciowania rytmiczne z kolei mialy wspiera¢ dwojakie
przeznaczenie wigkszosci piesni: taneczne (hora) albo marszowe (pasujace szczeg6lnie do
piesni towarzyszacych pracy), na wzor piesni masowych. Taki byt ideat kompozytorski,
realizowany na rézne sposoby. Wiele z tych cech odnalez¢ mozna w piesniach masowych z
tego okresu, m.in. w rewolucyjnych piesniach rosyjskich. O tym, ze piesni rewolucji
inspirowaty srodowisko syjonistyczne, §wiadczy¢ mogg rowniez bezposrednie nawigzania do
tego repertuaru wsrod syjonistow, jak np. utwor Techezakna, majacy w niektorych
organizacjach mtodziezowych status hymnu’, czy pie$n Marsz szel ha-poalim®.

wszystkim szerzej pisz¢ w niepublikowanej pracy doktorskiej, zob. A. Jez, Muzyka i taniec w syjonistycznych
ruchach mtodziezowych w Il Rzeczpospolitej w swietle publikacji i materialow archiwalnych, praca doktorska,
Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2022.

4 Zob. M. Regev, E. Seroussi, Popular Music and National Culture in Israel, Berkeley—Los Angeles—London
2004, s. 49-51. W literaturze anglojezycznej termin ten oddany zostat jako Songs of the Land of Israel (SLI).

*> Rozwinigcie tego tematu pojawia si¢ w takich publikacjach, jak: N. Shahar, Szirat ha-noar. Ma szar 'u ba-tnuat
ha-noar, Jeruszalajim 2018; J. Gertler-Jafte, With Song and Hard Work. Shirei Eretz Israel and the Social
Imaginary, ,,University of Toronto Journal of Jewish Thought” 2017, nr 6, s. 131-151; M. Regev, E. Seroussi,
Popular Music..., op. cit.; J. Hirshberg, Music in the Jewish Community of Palestine, 1880—1948. A Social
History, Oxford 1995.

® Na obecno$é¢ skoku kwartowego, szczegdlnie w incipitach piesni masowych, zwrécita uwage m.in. Vesna
Miki¢, zob. V. Miki¢, Mass Songs as a Key Product of Yugoslav Music Propaganda, w: Music and Propaganda
in the Short Twentieth Century, ed. M. Sala, Turnhout 2014, s. 158. Cechy stylu masowego byty
charakterystyczne dla szerokiego spektrum ruchoéw i zwiazkow o charakterze politycznym i ideologicznym,
m.in. repertuaru socjalistycznej organizacji Bund.

7 Techezakna [Wzmocnij] jest adaptacjg rosyjskiej pie$ni robotniczej Majskad pesnid do stow poematu Birkat
ha-Am Chaima Nachmana Bialika. Zob. D. Assaf, Huldato szel szir, Oneg Szabat, online:
https://onegshabbat.blogspot.com/search?updated-max=2020-08-21T05:44:00%2B03:00&max-
results=10&start=17&by-date=false (dostep: 28.03.2022).

& Marsz szel ha-poalim [Marsz robotnikow]. Melodia autorstwa Samuela Jakowlewicza Pokrasa (1897-1939)
pochodzi z pieéni rosyjskich czerwonogwardzistow Belad armid, ¢érnyj baron [Biata armia, czarny baron]. Zob.
Sovetskad armid i voenno-morskoj flot v narodnyh pecndh, Moskwa 1956, s. 373, i Mi-jam ha-tichon we-ad
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Nalezy tu jednak doda¢, ze wiele pie$ni, ktore znalazty trwate miejsce w repertuarze Piesni
Ziemi lzraela, zostato zaadaptowanych z istniejacego juz, rdznorodnego zasobu i zupehie nie
miesci si¢ W powyzszej charakterystyce: sg to kontrafaktury piesni ludowych z Europy (w
tym takze repertuaru jidyszowego i muzyki chasydzkiej), utwory zwiazane ze srodowiskiem
miejskim i artystycznym mandatowej Palestyny, zapozyczone melodie arabskie i beduinskie.
Te utwory cieszyly si¢ czgsto ogromng popularnoscia i doskonale spetniaty przewidziang dla
nich ideologiczna rolg, bardziej zwigzang z tekstem niz melodig. Zwigzki tych pie$ni ze
starym §wiatem diaspory czy kulturg zachodnioeuropejska nie byly specjalnie podkreslane,
ale tez nie starano si¢ ich za wszelka cen¢ ukrywac. Najbardziej liczyta si¢ aktualna funkcja
piesni i jej w zwigzku z tym nowa tozsamos$¢, nie za§ pochodzenie.

Teksty piesni wspiera¢ miaty syjonistyczne warto$ci, w tym jedng z podstawowych koncepcji
polityczno-kulturowych: tzw. negacje diaspory [hebr. szelilat ha-galut]. Koncepcja ta wpisuje
si¢ W zaproponowang przez Marca Augé trzecig figur¢ zapomnienia, okreslong jako re-
commencement, czyli ponowne rozpoczecie. Jak definiuje to zjawisko autor, w modelu tym
»dazy si¢ do odnalezienia przysziosci przez zapomnienie przesziosci, do stworzenia
warunkoéw dla nowego narodzenia, z definicji otwierajacego si¢ na wszelka mozliwg
przyszto$¢™. Jednak w omawianym przypadku nie caly aspekt przesztoSci miat ulec
zapomnieniu, pewne jej elementy powinny zosta¢ zachowane i zmitologizowane w procesie
wymySlania tradycji'’. Utrata bliskiej przesztosci miata by¢ ceng za pozyskanie przesziosci
dawniejszej, rekonstruowanej, osadzonej w Palestynie czasOw sprzed rozproszenia, jako
podstawy mitu zalozycielskiego'' i zarazem gwarantu historycznej cigglosci i spojnosci.
Przyjeta perspektywa czasowa, traktujgca dzieje zydowskich spotecznosci w sposob
selektywny, przydawata zréznicowang range wydarzeniom, niektére z nich odsylajac do
historycznego lamusa, inne za$ ustanawiajgc kamieniami we¢gielnymi narodowej narracji.
Odrzucenie kultur pochodzenia (badz ich redukcja do teleologicznie pojmowanego etapu na
drodze do emancypacji) miato by¢ niezbednym warunkiem do zaistnienia nowej tozsamosci,
nowego cztowieka, jak chetnie woéwczas pisano, ktory bytby zaprzeczeniem dotychczasowych
kondycji warunkujacych zydowskie zycie w Europie. A zatem mialby to by¢ czlowiek mtody,
zaréwno cialem, jak i duchem. Dziedzictwem w tym prefiguratywnym (lub kofiguratywnym)
przekazie bylaby wiec nie tradycja rozumiana jako okreslony kapitat kulturowy, zastany i
przejmowany w procesie uwierzytelnienia od starszego pokolenia, lecz kapitat ksztattowany
na nowo w oparciu o wartoSci selektywnie wybrane przez najbardziej witalng czgs$¢
spoteczno$ci. Wlasnie ta selekcja uwidoczniala, co ma zosta¢ zapamigtane, a co wyparte i
odrzucone. Pie$ni Ziemi lzraela pojawily si¢ jako odpowiedZz na potrzeby ksztattujacej si¢
koncepcji narodowosci, ktorej warunkiem koniecznym nie byto juz istnienie wyznaniowej
wspolnoty, a ktéora wymagala niezbednego wkladu w proces ksztattowania tradycji

hodu ha-rchoka, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=2594 (dostep: 5.09.2025).

® M. Augé, Formy zapomnienia, ttum. A. Turczyn, Krakow 2009, s. 61-62.

' Odwotluje sie tutaj do koncepcji sformutowanej przez Hobsbawma i Rangera, zob. Tradycja wynaleziona, red.
E. Hobsbawm i T. Ranger, ttum. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw 2008, s. 10.

! O procesie zapominania, ktory jest niezbedny dla zywotno$ci jednostek i spoteczenstw, pisat Marc Augé:
»Zapominanie jest konieczne zaréwno dla spoteczenstwa, jak i dla jednostki. Trzeba umie¢ zapomnie¢, aby
poczu¢ smak chwili, obecnos$ci i pragnienia; sama pamig¢ tez potrzebuje zapomnienia: trzeba stracié¢ najblizsza
przesztos¢, by odnalez¢ przeszto$¢ dawniejsza”. M. Augé, Formy zapomnienia, op. cit., s. 13.
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wymyslonej. Pie$ni te ukazuja nam zatem toczace si¢ woéwczas wazne procesy dziejowe, w
ktérych ich rola nie byla wylacznie wtorna, odzwierciedlajaca rzeczywistos¢, lecz takze
aktywna: wspoluczestniczyty one réwniez w tym procesie poprzez budowanie kapitalu
symbolicznego i wplyw na spoteczenstwo za pomocg cyrkulacji repertuaru. Byly czyms$
wiecej niz tylko komentarzem do aktualnej sytuacji — miaty swoja rolg¢ w jej wspottworzeniu.

»Pamie¢ konstytuuje si¢ przez decyzje. Tworzenie opowieSci zawsze oznacza wybor:
pomijamy jedne mozliwo$ci, wybieramy inne”'>. Rowniez nie-pamig¢é podlega tym samym
prawom: decyzjom, wyborom, pomini¢ciom. Jak zatem przejawial si¢ proces zapominania w
Piesniach Ziemi Izraela? Przebiegat na kilku poziomach, poczawszy od prob wptywania na
ksztalt samej materii muzycznej, poruszang tematyke oraz powigzania z okreslonymi
praktykami kulturowymi i nastgpnie ich rytualizacja. To ostatnie bylo szczegélnie istotne:
Piesni Ziemi Izraela mialy by¢ repertuarem zywym, obecnym w codziennym zyciu,
wywolujacym emocje dzielone z wspottowarzyszami. Integracja spoteczna zachodzita
zar6wno na poziomie lokalnym, w konkretnej grupie, jak i symbolicznym — cyrkulacja pie$ni
1 ich uniwersalno$¢ sprawialy, ze te same utwory $piewane byly przez syjonistow na catym
Swiecie, szczegOlnie za§ w Palestynie, ktéra w latach dwudziestych przejeta role
ideologicznego centrum. Tak rozumiany repertuar mial funkcje wyrdzniajacg i integrujaca
jednoczesnie i byt waznym elementem pracy kulturowej, ktorej celem byla przebudowa
tozsamosci.

W $rodowiskach formujacych ideologicznie (gtownie w syjonistycznych organizacjach
mtodziezowych) niezwykle dbano o to, by pie$ni mialy stale miejsce w obecnych tam
praktykach kulturowych. Byly one waznym elementem nowych rytuatéw, towarzyszyly
kolejnym etapom formacji, pojawialy si¢ tez spontanicznie podczas rekreacji w czasie
wolnym". Inny repertuar (m.in. pie$ni ludowe w jidysz, a takze utwory w jezyku polskim,
znane czg¢$ci mlodziezy ze szkot powszechnych) nie byl, jak mozna by przypuszczad, catkiem
nieobecny, gdyz pojawia si¢ w recznie prowadzonych $piewnikach. Funkcjonowat jednak
niejako w ,,nieoficjalnym obiegu”, nie w kontekscie ideologicznym. Bywaty jednak wyjatki,
kiedy piesni jidysz celowo wiaczano do praktyk kulturowych stuzacych okreslonym przez
ideologie celom. Miato to miejsce m.in. przy okazji wydarzen o charakterze artystycznym,
kiedy prezentowane byly spektakle teatralne przygotowywane przez miodziez. Piesni jidysz
wykonywane byly obok hebrajskich, co miato obrazowa¢ opozycje ,,stare—nowe”. Opozycja
ta oparta byla czesto o stereotypy, ukazujace w negatywnym S$wietle kapital kulturowy
diaspory 1 przeciwstawiajagce mu idealistyczng, bliska utopii wizj¢ nowej ojczyzny 1 jej
przysztych mieszkancéw, juz teraz objawionych w postaci chalucow. Przekaz byt jasny: to, co
stare, nalezy do przesztosci, domaga si¢ odrzucenia, wyparcia, zapomnienia. Proces ten miat
przebiega¢ w sposob kolektywny, na drodze inicjacji dokonujacej si¢ w zrytualizowanych
okolicznos$ciach w grupie. Mamy tu zatem do czynienia z rodzajem pamigci wykluczajacej,
agonistycznej 1 nienegocjowanej, w ktorej perspektywa indywidualna jednostki — w tym jej
pamie¢ i zapominanie — rozplywa sie w pamieci zbiorowej, niczyjej i abstrakcyjnej'.

2 K. Chmielewska, Pamieé wielokierunkowa i agoniczna a polityka pamieci, ,,Zagtada Zydéw. Studia i
Materialy 2021, nr 17, s. 424.

3 Wiecej na ten temat zob.: A. Jez, Muzyka i taniec..., op. cit.

¥ Por. K. Chmielewska, Pamiec wielokierunkowa..., op. cit.



Hebrajskie piesni, aspirujace do roli ,,nowego zydowskiego folkloru™ [hebr. szirej am, piesni
ludowe, narodowe"], ktory niejako zastgpi¢ miat dawng tradycje, afirmowaly calkowits
transformacj¢ tozsamosci, dla ktorej przeszio$¢ byla o tyle wazna, o ile potwierdzata
ideologie, w tym szczegodlnie koncepcje ,,prawa do powrotu”.

Do zaistnienia propagandy niezbedne jest pojawienie si¢ napiecia ideologicznego na osi ,,my”
— ,,oni”. W omawianym przypadku konflikt ten realizowat si¢ w zderzeniu rdznych wizji
tozsamosci zbiorowej. Obecny symbolicznie w jidyszowym repertuarze wizerunek ,,starego
czlowieka”, utozsamiany ze slaboscia, zacofaniem, spolecznym uposledzeniem, mial zatem
znikng¢ z pamieci wraz z towarzyszacym mu wstydem i upokorzeniem, ustg¢pujac miejsca
istocie mtodej, buntowniczej, sprawczej, wyrazajacej si¢ poprzez swoja fizycznos¢ w cigzkiej
pracy, sporcie, tancu, swobodnej wedrowce. W religijnej i mocno wcigz jeszcze tradycyjnej
zydowskiej spotecznosci w Europie $rodkowo-wschodniej byla to prawdziwa rewolucja.
Prady emancypacyjne mlodziezy, ktore manifestowaty si¢ za naszg obecng zachodnig granica,
docieraty tu znacznie pdzniej 1 z wigkszym trudem. Tym bardziej prowokujace musiato by¢
ukazanie si¢ w czasopismie mtodziezowej organizacji syjonistycznej Ha-Szomer ha-Cair ,,El-
Al” w 1922 roku wiersza Dawida Szymonowicza o znamiennym tytule Al tiszma, bni [Nie
stuchaj synu]'®. Odwraca on catkowicie dotychczasowy porzadek, godzac przede wszystkim
w niezwykle silne w judaizmie wigzy rodzinne i figure ojca. Jakby nie bylo dos¢, wiersz
zostal wydrukowany charakterystyczng czcionka z wydluzeniami 1 charakterystycznymi
zdobieniami liter [hebr. Tagin], przeznaczona wylacznie dla rgcznie pisanego zwoju
Piecioksiegu. Publikacji towarzyszyla ilustracja — Modlitwa do storica Hugo Hoppenera'’,
przedstawiajgca nagiego mlodzienca w pozie oranta. Przedstawiciele warszawskiej gminy
zagrozili autorom publikacji klatwg [hebr. Cherem], ale byto juz za pdzno, ferment pojawit
si¢ na dobre. Wiersz ten réwniez znajdzie si¢ w syjonistycznym repertuarze, pozyCczywszy
sobie melodic od ludowej piosenki w jidysz Drej nejterins [Trzy szwaczki]®.
Funkcjonowanie kontrafaktur piesni jidyszowych w syjonistycznym repertuarze jest
szczegoOlnie istotne w poruszanym tu kontekScie pamigci, gdyz w sposob wyrazny wskazuje
na elementy majace ulec zapomnieniu 1 zastgpieniu przez bardziej aktualne z ideologicznego
punktu widzenia.

Inne pies$ni z repertuaru Szirej Erec Israel nie byly az tak obrazoburcze, cho¢ element rebelii
byl w nich w réznym stopniu obecny. Skuteczniejsze jednak dla procesu zapominania
okazywato si¢ wyciszenie najbardziej kontrowersyjnych kwestii i skupienie na przekazywaniu
nowych, pozytywnych wzorcoéw, ktére miaty catkowicie wyprze¢ dawne mentalne struktury.
Jesli zestawimy tematyke tradycyjnych piesni zydowskiej spoteczno$ci w naszej czesci

¥ Co znamienne jednak, hebrajskie nowe ,,piesni ludowe™ niekoniecznie odwotywaty si¢ w muzyce do wartosci
narodowych, lecz raczej do nacjonalistycznych, por. P. Bohlman, The Music of European Nationalism. Cultural
Identity and Modern History, Santa Barbara 2004, s. 181-182, 117-119.

16 Za: Z. Lamm, Youth Takes the Lead. The Inception of Jewish Youth Movements in Europe, transl. S. Kronfeld-
Honig, ed. R. Mass, Givat Haviva 2004, s. 26. Pierwodruk tego wiersza ukazat si¢ dwa lata wcze$niej w
warszawskim czasopismie ,,Ha-Tkufa”.

Y Hugo Reinhold Karl Johann Hoppener, ps. Fidus (1868—1948) — niemiecki ilustrator, malarz i wydawca,
zwigzany z nurtem symbolistow oraz z ruchem Wandervogel. Wspomniana litografia pochodzi z 1913 roku.

¥ Melodi¢ pierwowzoru znalez¢ mozna m.in. w antologii Menachema Kipnisa, zob. M. Kipnis, Folks-lider.
Koncertrepertuar, Warszawa 1918, s. 67-68; pie$n z nowym tekstem za$ w zasobach projektu Zemereshet: 4/
tiszma bni, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=2289 (dostegp: 18.06.2025).
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Europy z nowopowstajacym materiatem, spostrzezemy zmiang: zarzucenie wigkszosci
tradycyjnych watkow tematycznych oraz pojawienie si¢ nowych, sktadajacych si¢ na spojne
imaginarium.

W propagandowym repertuarze Piesni Ziemi Izraela, ktory miat §wiecki charakter, tematyka
religijna ulegla znacznemu ograniczeniu, pojawiajac si¢ w ideologicznej funkcji niemal
jedynie we frakcjach cigzacych ku religijnej tradycji. O ile w wielu tradycyjnych jidyszowych
piesniach ludowych wystepuja nawiazania do obrzedowosci $wiatecznej, ktdrej centralnym i
powracajagcym cyklicznie punktem jest dzien szabatu (a takze inne wazne S$wigta), w
syjonistycznym repertuarze religijna funkcja pie$ni oraz zwigzana z nig cykliczno$¢ zanika.
W propagandowym repertuarze na pierwsze miejsce wysuwa si¢ linearny, historyczny aspekt
czasu, niezbedny element, na ktérym mozna bylo osadzi¢ mit narodowy. Znamiona
narodowego eposu miata w tej narracji Biblia hebrajska, traktowana nie jako tekst sakralny,
ale jako dokument historyczny, legitymizujacy prawo do powrotu i catg koncepcje osnutg
wokot pojecia ,,Ziemia Izraela”". Linearno$¢ czasu nie koficzyta si¢ zatem na terazniejszos$ci,
miata ona charakter teleologiczny i siggala w przysztos¢. W chronologicznej triadzie,
niezbednej dla budowania i podtrzymania narodowej tozsamosci, istotne byly w rownym
stopniu zarowno przeszio$¢ (oferujaca historycznie uzasadnione prawo powrotu do Ziemi
Izraela, a zatem poddana krytycznej selekcji), przysztos¢ (wizja nowego panstwa w
Palestynie), jak 1 wszelkie aktualne dzialania na rzecz ojczyzny (aspekt terazniejszosci). Ta
ostatnia kategoria jest w Piesniach Ziemi Izraela najczesciej reprezentowana, odzwierciedla
si¢ takze w strukturach gramatycznych wielu tekstow piesni.

Odejsciu od judaizmu towarzyszyly proby zastgpienia dawnych zwyczajow nowa tradycja
wymys$long: w zalezno$ci od syjonistycznej frakcji i jej stopnia przywigzania do tradycji,
obchodzone byly rozne $wieta, ktorym jednak przypisano niereligijng funkcje®, czasem
zachowujac przy tym czg$¢ repertuaru i tworzgc nowy. W polaczeniu z bogata obrzedowoscia
syjonistycznych ruchéw mtodziezowych piesni te zyskaty nowa, quasi religijng funkcje, w
ktorej stare, tradycyjne wartosci zostaly zastgpione nowymi, zaczerpni¢tymi z
syjonistycznego kapitatu symbolicznego. Cykliczno$¢ czasu zostata w tej perspektywie
zminimalizowana, gdyz nowe obrzedy, mimo swojej powtarzalnosci, skupiaty si¢ na
jednostkowych, historycznych wydarzeniach, pozbawionych pierwiastkow transcendencji. Co
ciekawe, do repertuaru SLI weszly takze kontrafaktury piesni religijnych, w tym wielu
utwordéw chasydzkich. W utworach takich zarowno warstwa muzyczna, jak i tekstowa mogty
zosta¢ zmienione, m.in. przez skrdcenie wieloczesciowych nigunéw 1 ,korekte” badz
reinterpretacje pierwotnego tekstu?'. Zabiegi dokonywane na tekscie bywaly bardzo
pomystowe, ingerowaty pozornie w niewielkim stopniu, by w miar¢ mozliwosci zachowac
dopasowanie muzyki do stow, lecz zarazem catkowicie zmieniaty tre§¢. Tak wigc np. fraza
Szomer Israel, ktora w religijnym imaginarium odnosi si¢ do Boga jako ,,Stréza Izraela”,
zostala w piesni Szomer lo janum przeinterpretowana jako szomer — cztonek organizacji Ha-

1 7ob. S. Sand, Kiedy i jak wymyslono Ziemie Izraela. Od Ziemi Swietej do Ojczyzny, thum. M. Koztowski,
Warszawa 2015.

%1 tak na przyktad $wieto Pesach okre$lane byto jako narodowe, zwigzane z wyzwoleniem, podobnie Chanuka,
gdzie akcentowano gtéwnie historyczny sukces militarny, pomijajac nadprzyrodzony aspekt wydarzenia.

?! Tak byto np. z nigunem We-taher libenu [1 oczy$¢ nasze serca], pochodzacym ze $rodowiska bractawskich
chasydow, w ktorym skrocone zostaty zarowno tekst, jak i muzyka.



Szomer ha-Cair”?>. Rowniez tradycyjny chasydzki nigun El jiwne ha-Galil [Bog zbuduje
Galileg] przeksztatcano, podstawiajac zamiast stowa El [Bég] inne [np. Mi jiwne ha-Galil,
Kto zbuduje Galileg?]”. Figure Boga jako Kreatora i Budowniczego zastepowal tu takze
czgsto podmiot zbiorowy ,,my”.

Podjete przez syjonistow proby powrotu do pierwotnej, przedreligijnej funkcji §wiagt — typowo
agrarnej — mozemy znalez¢é w niektorych piesniach (np. z okazji $wiat Szawuot,
przemianowanych na Chag ha-bikurim, $wigta plondw, co mialo podkresli¢ ich zwiazane z
rolnictwem znaczenie; rdwniez Pesach czy Lag ba-Omer okre$lane byly po prostu jako
»Swigta wiosenne”). Oprocz ideologicznego zagospodarowania pozbawionych religijnej roli
uroczystosci byla to doskonata okazja, by pokaza¢ ,nowego cztowieka” w dziataniu — jako
wlasdciciela ziemi, robotnika pracujacego fizycznie, silnego i sprawczego. Zwigzek z ziemia
uprawiang wiasnymi rekami przekladat si¢ symbolicznie na wigzy innego rodzaju — z ziemia
jako terytorium. Podkreslanie tej zalezno$ci (m.in. poprzez demonstracj¢ licznych atrybutow
cigzkiej pracy — muskutéw, potu, krwi i lez, narzedzi) byto jednym ze sposobow na
wytworzenie odpowiednich asocjacji miedzy ,,nowym cztowiekiem” a Ziemig Izraela.

,»Piesh przyszto$ci obejmuje wszystko 1 stary czlowiek zostaje zapomniany” — tak brzmiaty
stowa jednej z popularnych wowczas piesni*. ,,Nowy cziowiek” miat by¢ przeciwienstwem
starego, 1 chodzito tu nie tylko o wszechobecny kult mtodosci. Podwazono catkowicie dawny
wzOor wylaniajacy si¢ z wersow ludowych jidyszowych piesni: posta¢ mtodzienca uczonego,
powazanego za swoje walory intelektualne, nawet gdy zyl w niedostatku®. Zdobyty dzigki
studiom religijnym specjalny status, jichus [jid. Jiches], liczyt si¢ w tradycyjnej spolecznosci
sztetla bardziej niz pienigdze®. Tymczasem ,nowy cziowiek” mial by¢ antytezg takiej
metrykalnej jedynie mtodosci tradycyjnych ,,ludzi ksiegi”, ich zyciowych horyzontéw i
celow, oraz, co nie mniej istotne, wygladu. Prézno szuka¢ w kanonie repertuaru Piesni Ziemi
Izraela utwordéw, w ktorych pojawiajg si¢ atrybuty zwigzane z tak rozumiang religijno$cia.
Znienawidzony po latach upokorzen wizerunek trafil na zawsze do syjonistycznego lamusa.

Jak bardzo ostro starano si¢ odciag¢ od diasporowej przesziosci i laczonego z nig wizerunku
»starego czlowieka” moze $wiadczy¢é nieco patetyczny tekst napisany przez ucznia
zydowskiego gimnazjum:

*? Tekst pie$ni nawigzuje do psalmu 121,4: ,,0to nie zdrzemnie sie ani nie zasnie / Ten, ktory czuwa nad
Izraelem”.

2 Piesh ta ulegata wielu przeksztatceniom, w zalezno$ci od orientacji ideologicznej i stosunku do tradycji
panujacych w konkretnej organizacji. Tak wigc w ruchu Agudat ha-Noar ha-Iwri ,,Akiba”, ktory nalezat do
centrowego i bardziej tradycyjnego spektrum syjonizmu, piesn t¢ Spiewano ze stowami El Jiwne Akiba [ Bog
zbuduje Akibe]. Z gniazda w Tel Awiwie, ,,Diwrej Akiba” 1934, nr 25, s. 111.

** Galgalej ha-olam [Kota $wiata] — pie$n do stow Jechezkiela Sana (1904-1955), z melodia Icchaka Edela
(1896-1973), kompozytora i wychowawcy urodzonego w Warszawie, cztonka Ha-Szomer ha-Cair,
wyksztatconego w warszawskim konserwatorium muzycznym, wspolpracujacego z sierocincem Janusza
Korczaka. Galgalej ha-olam, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=185, (dostep:
22.12.2025).

* Istnieje grupa tradycyjnych piesni, ktorych bohaterami sg ubodzy studenci jesziwy.

6 M. Zborowski, E. Herzog, Life Is with People. The Culture of the Shtetl, New York 1962, s. 77. Swoistg
arystokracje sztetla, wyrdzniajgca si¢ takim statusem, stanowili tzw. szejne lajt [dostownie: pigkni ludzie],
ibidem, s. 73.
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Z gruz6éw i ruin, z miejsca zawalonego kamieniami i brudem wyrasta jaka$ postac. Z poczatku
mglista, niejasna, okryta jakby aureolg, pot¢znieje 1 blaskiem swym zaciemnia ruiny i gruzy, gdzie
ludzie zgrzybiali, ze zmarszczkami na czole, ku ziemi pochyleni — czekaja swojego skonu. To stare,
zamierajace pokolenie. A ktdz ta postac, potgzniejagca w mgnieniu oka, skad ona tu, migdzy umartymi
na cmentarzu? To przyszte, zdrowe pokolenie zydowskie. Ta posta¢ — to symbol zdrowia duchowego i
fizycznego naszej mtodziezy. To mtody Zyd! [...] Ja wiem, Ze to tylko sen... A jednak mozna by z
miodziezy wykrzesaé te potezna postaé, uosobienie Zyda nowego?’.

Autor tego sugestywnego opisu nie zawahat si¢ przed uzyciem dosadnych metafor,
poréwnujac ,,starego czlowieka” diaspory do mieszkanca cmentarza, ruin i gruzéw,
akcentujac tez biede, a nawet brud. Zabieg ten, pewnie bez intencji autora, czg$ciowo
odhumanizowatl ,stary $wiat”, ktéry, jako niemal martwy i czekajacy na S$mier¢, nie
zastugiwal na lepszy los, a nawet musial umrze¢, by zostawi¢ miejsce nowemu. Taka
bezkompromisowos¢ skutkowata catkowitym odrzuceniem wszelkiego sentymentalizmu, co
znalazto swoje odzwierciedlenie w roznych aspektach repertuaru. I tak na przyktad tematyka
mitosna, dominujaca w ludowych pie$niach jidysz, nie doczekata si¢ kontynuacji w
syjonistycznym repertuarze. Zamiast tego przeszta zabieg sublimacji, pojawiajac si¢ pod
postacia relacji do personifikowanej czeSciowo ojczyzny (cho¢ ta ostatnia byla utozsamiana
najczesciej z postacig matki®), lecz przede wszystkim do samej ziemi w jej podwdjnym,
symboliczno-materialnym znaczeniu. Je§li w Pie$niach Ziemi Izraela znajdujemy pierwiastki
erotyczne, to najczesciej wlasnie tam, w intymnym zwigzku pioniera z rolg, z ziemig, ktora
dzigki cztowiekowi ma rodzi¢ owoc 1 przynosi¢ plony. Cechuje go wigor i energia o
potencjale erotycznym, ktére sublimowane zostaja przez cigzka prace.

Pomijanie tematyki milosnej wigzalo si¢ z ogromnymi zmianami natury spotecznej, ktoérych
syjonizm byt no$nikiem — postulowanym genderowym rownouprawnieniem i emancypacja
kobiet oraz odejsciem od tradycyjnego religijnego modelu aranzowania malzenstw. Jednak
nawet tak intensywne transformacje nie byly w stanie wygasi¢, co oczywiste, istnienia
probleméw natury uczuciowej i erotycznej, ktore jednak po prostu nie byty brane pod uwage
jako temat propagandowego repertuaru. Cata witalno$¢ 1 sfera emocjonalna nowego
cztowieka miata by¢ zaangazowana ideologicznie w realizacj¢ syjonistycznych celow.
Ciekawym przyktadem transformacji w tym duchu i procesu zastepowania starych wzorcow
mentalnych przez nowe jest piesn Sapri na li, riwa [ Opowiedz mi, dziewczyno], bedaca
kontrafaktura jidyszowej piesni Her nor du, szejn mejdele [Poshuchaj, pickna dziewczyno]®.
Piesh ma forme¢ dialogowa, w hebrajskiej wersji adresatem pytan jest pionierka [hebr.
Chalucal, ktéra odpowiada na pytania, co bedzie robi¢ w Ziemi Izraela, co jeS¢ 1 w co si¢

7 ]. Seide, Spofeczenstwo a miodziez, ,,Olameinu”, Kielce, Gmina Klasowa, klasa IV przy Gimnazjum
Zydowskim, II rok szkolny, 1921, zeszyt 1, nr 2 (10), s. 2.

2 Jedng z wielu piesni, w ktorych ojczyzna zostaje pordwnana do matki, jest Anachnu szarim lach [Spiewamy
tobie]. Podmiot liryczny, okreslajacy si¢ zbiorowo jako synowie, zapewnia w niej ojczyzng o swojej gotowosci,
by zawsze strzec jej ziemi. Stowa piesni napisat w 1930 roku Ya’akov Orland. Jako melodig¢ zaadaptowano
jidyszowa piesn Margeritkelech [Stokrotki]. Nowa muzyke stworzyt w 1935 roku David Zehavi. N. Shahar,
Szirat ha-noar..., op. cit., s. 86.

*° Pie$n t¢ wspomina Jan Stanistaw Bystron w swoim eseju: J. S. Bystron, Uwagi nad dziesieciu piesniami
ludowymi Zydéw Polskich, ,,Archiwum Nauk Antropologicznych Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”
1923,t. 1, nr 10, s. 2-3.



ubiera¢ (tu pojawia si¢ ciekawy arsenat atrybutdw pioniera z syjonistycznego imaginarium:
prosta sukienka, kapelusz od stonca, itp.). Pierwowzorem za$ byl dialog dziewczyny z
kochankiem udajacym si¢ w dalekie strony, w ktérym wierna dziewczyna, chcaca mu w tej
podrozy towarzyszy¢, odpowiada na podobne pytania. Jakze inna jest jej rola w nowej
odslonie piesni: nie jest juz podazajaca za swoim wybrankiem, nie§wiadoma wlasnych celow
1 ambicji kobieta, lecz przeciwnie, istotg sprawcza, a z miejscem, do ktérego si¢ wybiera,
laczy si¢ wyzszy cel. W miejsce kochanki dokonujacej tragicznego, samotnego wyboru
zyciowego pojawila si¢  chalucka w zunifikowanym stroju, pozbawiona osobistych
dramatow, ktorej jedyng mitoscig jest Erec Israel.

Na zjawisko odindywidualizowania syjonistycznego podmiotu mowigcego zwracali juz
uwage badacze, wskazujac m.in. na konsekwentnie uzywany zaimek osobowy w pierwszej
osobie liczby mnogiej, ,,my” zamiast ,,ja”’, co w duzej mierze odzwierciedlalo kolektywny
charakter wykonan (m.in. wspomniana wcze$niej praktyka szira ba-cibur) *. Zabieg ten byt
niezb¢dnym czynnikiem integrujacym, uniwersalizujacym do$wiadczenia i wspierajacym
ksztaltowanie podmiotu kolektywnego, narodowego ,ja”, o ktorym wspominal jeden z
ideologow ruchu syjonistycznego, Achad Ha-Am®'. T chociaz w tradycyjnym repertuarze
ludowym rowniez mamy do czynienia z uniwersalizacja ludzkich doswiadczen i ich
archetypizacja, zazwyczaj jednak jest ona ubrana w indywidualne losy jednostki: porzucone;j
kochanki, nieszczesliwego rekruta, ubogiego krawca czy sieroty. Tymczasem zbiorowy
podmiot liryczny piesni hebrajskich to spoteczno$¢, kobiety 1 mezczyzni, ktorych ojczyzng
jest Ziemia Izraela, a ich indywidualne losy nie sg istotne, o ile nie maja znaczenia
ideologicznego. Kolektywizacja doswiadczenia wspierala poczucie wspdlnoty, sity i
sprawczosci, a odnalezienie podmiotowosci zbiorowej byto pierwszym krokiem na drodze do
narodowej jednos$ci. Dziato si¢ to kosztem odrzucenia indywidualnej jednostki jako podmiotu
do$wiadczenia, niejako ,,zapomnienia” o jej wlasnym $wiecie przezy¢ i emocji, niegodnych,
by znalazly miejsce w nowym repertuarze.

Inng cecha nowego cztowieka, ktory dominowal w tematyce Piesni Ziemi Izraela, byt
pozytywny stosunek do pracy, szczegolnie fizycznej. W dawnym sztetlu w diasporze praca
taka byta odczuwana jako ci¢zar 1 dowod spotecznej degradacji, co czesto pojawiato si¢ jako
temat w piesniach ludowych. W zydowskiej spotecznos$ci starego porzadku ideatem byto
studiowanie w jesziwach oraz status materialny, ktory takie czasochtonne zajecie umozliwiat.
Dzialo si¢ tak czesto kosztem pracujacej i zarabiajacej na zycie zony (ktora oprdcz tego
zajmowala si¢ jeszcze gospodarstwem domowym i rodzing) lub, gdy sytuacja materialna byta
lepsza, dzigki pienigdzom rodzinnym (m.in. utrzymanie przez tesciow itp.). Mezczyzni,
ktorzy nie mogli sobie pozwoli¢ na taki styl zycia i musieli podja¢ dziatania zarobkowe,
sytuowali si¢ zazwyczaj na dole spolecznej drabiny sztetla. Mamy zatem jidyszowe piesni, w
ktoérych bohaterem jest krawiec, stolarz, piekarz, $lusarz, woznica czy rzeznik. Zazwyczaj
utwor taki przemyca mniej lub bardziej jawng skarge na los, cho¢ jednoczes$nie w wielu z nich
pojawiaja si¢ akcenty humorystyczne, jakby podmiot moéwiacy dystansowal si¢ od swojego

30 Zob. N. Davidovitsch, M. Stern, From We to Me. Changing Values in Israeli Poetry and Song. A Comparative
Study of the Work of the Modern Israeli Poets Nathan Alterman and Yehuda Amichai, ,,Scripta Judaica
Cracoviensia” 2009, nr 7, s. 151-158.

3t Achad Ha-Am, O syjonizmie duchowym, thum. J. Szofman et al., Sandomierz 2015, s. 10.



zajecia’®. Humor ten pehnil, by¢ moze, autoterapeutyczng role, bedac proba oswajania
trudnych do$wiadczefn®.

Zgota inaczej potraktowano prace fizyczng w repertuarze syjonistycznym, plasujac jag wysoko
w repertuarowym imaginarium. Praca byla srodkiem do indywidualnej i zarazem zbiorowe;j
przemiany calego narodu w kolektyw zdrowych 1 silnych jednostek, realizujacych wizje
»howego cztowieka”, wydobywajacych si¢ ze stanu fizycznej i duchowej degeneracji. Jeden z
ideologdéw syjonizmu, Max Nordau, ukut hasto Muskeljudentum [muskularna zydowskos$¢],
ktére byto przeciwienstwem kondycji cztowieka nienawyklego do pracy fizycznej, ruchu 1
$wiezego powietrza™. ,Praca to cale nasze zycie, ratuje nas od wszelkich trosk” — glosi z
kolei jedna z bardziej znanych syjonistycznych pie$ni Szir awoda [Piesh pracy], pochodzaca
jeszcze z czasOw pierwszej alii*>. W incipicie utworu pojawia sie wezwanie do przebudzenia
[hebr. Uru, achim, al tamumu]. To nie tylko apoteoza stanu czuwania, ocknigcia si¢ z
odretwienia snu diaspory do nowego zycia, lecz takze impuls do podjgcia pracy, ktéra byta
zaprzeczeniem galutowej (diasporowej) biernosci. Zadne zajecie nie stanowito powodu do
wstydu, jesli wykonywane byto dla idei, najlepiej juz we wlasnym kraju i dla ,,swoich”. Co
znamienne jednak, nie kazde znalazto odzwierciedlenie w repertuarze, trafialy tu jedynie takie
profesje, jak budowniczy i rolnik, dyspozycyjni w dodatku, by by¢ straznikami i bojownikami
0 wolno$¢ w razie potrzeby. Cho¢ za sukcesami syjonistycznego osadnictwa stata ogromna
grupa anonimowych ludzi, ktéorzy wykonywali na co dzien mato spektakularne zajecia, ich
trud nie doczekatl si¢ specjalnego uhonorowania. Dotyczy to szczegdlnie pracy kobiet, ktore,
mimo deklaratywnych postulatow o rownouprawnieniu, czesto delegowane byly do zaje¢
przypisywanych tradycyjnie ich plci®.

% Przyktadem takiego humoru moze by¢ piesn Dos Kozienicer sznejdert, ktorej bohaterem jest mtody krawiec,
szyjacy dla rabina futro z waty i szmat, zob. M. Kipnis, Folkslider. Koncertrepertuar, Warszawa 1925, s. 110;
inna pie$n utrzymana w podobnej konwencji to Zol ich wern a row. Tu mtody i leniwy woznica rozmysla o
zmianie zawodu, jednak pomysty jego nie maja zadnego osadzenia w rzeczywisto$ci. Ibidem, s. 105.

% Przy okazji powyzszych rozwazan pojawia si¢ temat humoru i kwestia jego obecnosci w repertuarze Szirej
Erec Israel. Ten aspekt zdecydowanie odroznia oba zasoby piesniowe — jidyszowy z diaspory 1 hebrajski,
tworzony na uzytek syjonistycznej ideologii. Ten ostatni cechuja czesto charakterystyczne dla propagandy
powaga i patos, wynikajace z braku emocjonalnego dystansu do opisywanych zjawisk, oraz, w niektorych
przypadkach, martyrologiczny potencjat, czyli mozliwos¢ tworczego wykorzystania porazek w budowaniu
narodowej narracji.

** M. Nordau, Muskeljudentum, w: Zionistische Schriften, Kdln—Leipzig 1909, s. 379; za: J. Surzyn,
Antysemityzm, emancypacja, syjonizm. narodziny ideologii syjonistycznej, Katowice 2014, s. 297.

* Inny znany tytul pochodzi od refrenu Ja chaj li li. Pie$h powstala w czasie pierwszej alii, w 1895 roku, stowa
napisal Noach Shapira, autor melodii jest nieznany, prawdopodobnie zaadaptowano ludowg piesn arabska. Jest
jedna z pierwszych, jesli nie pierwsza nawet, syjonistyczng pie$nig pracy napisang w jezyku hebrajskim. Zob. N.
Shahar, Szirat ha-noar..., op. cit., s. 74.

% Sprawa emancypacji kobiet byta dyskutowana wielokrotnie na famach prasy syjonistycznych organizacji
mtodziezowych. Mimo deklaratywnych postulatow dotyczacych rownouprawnienia, czgsto zdarzaly si¢ sytuacje,
w ktorych podziat pracy (np. w hachszarze czy w kibucu w Palestynie) zaktadat wykonywanie przez kobiety
czynnosci zwigzanych gléwnie z gotowaniem i sprzataniem. Jako powdd podawano rzekomo lepsza ich
predyspozycje do tych zajeé. Przyczyny faktycznego braku rownouprawnienia i wynikajacej z tego trudnej
sytuacji kobiet upatrywano w czynnikach biologicznych, nie za$ spotecznych. Taka optyka usprawiedliwiata
nieréwnosci 1 dyskryminacje, nie wspierajac klimatu sprzyjajacego zmianom. Kobietom, ze wzglgdu na ich
prokreacyjne zdolnosci, pozostawa¢ miaty jako gtéwne zadania rodzenie i wychowywanie dzieci. Model ten
przetamat w duzej mierze sposob organizacji kibucéw w Palestynie, gdzie opicka nad dzie¢mi zostala przejeta
przez kolektyw (jednak ich opiekunkami byty nadal w duzej mierze réwniez kobiety). Zob. m.in. B. Szklower,
Trybuna. Glos w kwestii dziewczyny, ,,Zew Mlodych. Pismo Mtodziezy Szomrowej” 1936, nr 9, s. 13; M.
Gurtfejn, Trybuna. W kwestii dziewczyny, ,,Zew Mtodych. Pismo Mtodziezy Szomrowej” 1938, nr 2, s. 14-15; S.



W syjonistycznym imaginarium szczegoOlnie cenione byly zajecia zwigzane z uprawg ziemi,
zwlaszcza w jej kolektywnej, kibucowej odstonie. Pojawilo si¢ wiele utworow
podkreslajacych tworczy aspekt tej pracy, entuzjazm, ktory budzity powstajace ,,z niczego”
pola uprawne i pardesy [sady owocowe]. Czeg$¢ repertuaru stanowi apoteoze sukcesu
rolniczego zydowskiego osadnictwa w Emek Jizreel”. Jedng z bardziej znanych piesni jest
Szir ha-Emek [Piesn Doliny]**, w ktérej ukazana zostala wizja spokojnego wieczoru
zapadajacego nad zyzng kraing. Wraz z koncem dnia przychodzi czas odpoczynku, ,,Spij,
dolino, strzezemy ciebie” [hebr. numa, emek, anu lecha miszmeret], padaja stowa w refrenie.
O ile zatem typowe piesni o pracy mialy zagrzewaé do dziatania, ta apoteozuje zastuzony
odpoczynek 1 rado$¢ gospodarza z dziela swoich rak. Odzwierciedla si¢ to takze w
umiarkowanym tempie piesni 1 zmiennej rytmice, przechodzacej pltynnie od rownomiernego,
jakby skandujacego rytmu do tagodnych, ,,rozbujanych” rytméw synkopowanych.

Oprocz uprawy ziemi niezwykle waznym zajeciem bylo budowanie [hebr. [li-wnof].
,»Przybylismy do Kraju, by budowa¢ i by¢ w nim zbudowanymi” [hebr. Anu banu Arca li-
wnot we-li-banot ba]* — glosi jedna z pies$ni. Ciekawe jest tu pojawienie sie¢ dwoch aspektow
— czynnego i biernego — by zobrazowaé nie tylko samg prace, lecz takze jej transformujacy
efekt, jakiemu podlegali robotnicy. I rowniez w tej czesci repertuaru podkreslony zostat
aspekt kreacji ex nihilo — na pustkowiu, pozbawionym wody i innych zasobow. Banu bli kol
we-chol [przybylismy [tu] nie majac nic] — tak brzmig stowa piesni Hora medura [Hora przy
ognisku]*. Budowanie bylo ciezkg praca, ingerujaca nieraz w fizyczny dobrostan, o czym
opowiadajg takie piesni, jak np. Hej, na’alajim, w ktorej tytulowe buty budowniczych sg
zniszczone, a stopy chalucoOw ranione sg przez goragce kamienie, z ktérych budujg miasto —
Jerozolim¢. Motyw trudu [hebr. Amal] pojawia si¢ takze w innych piesniach, m.in. we
fragmencie wspomnianego utworu Anachnu szarim lach [Spiewamy tobie [ojczyzno]. Spiew
staje si¢ tu ,,Piesnig nad Piesniami trudu” [hebr. Szir ha-Szirim le-amal], co jest cieckawym
przyktadem odwotania do biblijnych watkow, symbolicznie wigzacych osadnikow z Ziemig
Izraela. Skandujacy rytm przywodzi na mys$l piesni marszowe, Spiewane podczas drogi do
pracy badz tez towarzyszace jej. Motyw $§piewania podczas pracy pojawia si¢ tez czesto w
propagandowych filmach kreconych w tym czasie w Palestynie®'.

Kolejng cecha, ktorg wyrdznia¢ si¢ miat ,,nowy cztowiek”, byt jego stosunek do przyrody,
nareszcie wolny 1 nieskrgpowany. ,,Przez wieki nie bylo to dla nas mozliwe. Wszystkie

Schermaus, Z chachszary. O pracy domowej, ,,Diwrej Akiba” 1933, nr 1, s. 11-14, i in.

% Dolina Jizreel — rozlegta dolina potozona w potudniowej cze$ci Dolnej Galilei, z centralnym miastem Afula,
zatozonym w 1925 roku. Kolonizacja obszaru rozpoczeta si¢ w latach 1912—1925, zasilana od 1925 roku
emigrantami przybytymi z Polski i Stanow Zjednoczonych.

% Autorem tekstu piesni byt poeta Natan Alterman, muzyke skomponowat Daniel Samburski. Utwor ten zyskat
popularno$¢ szczegolnie dzigki Sciezce dzwigkowej do filmu Le-chajim chadaszim z 1935 roku. Piosenka
pojawia si¢ tam w diegetycznej funkcji w scenie Spiewdw w kibucowej kantynie, a nast¢pnie jako melodia
towarzyszaca kibucnikom podczas codziennych zajec.

% Anu banu Arca [WstapiliSmy / przybylismy do Kraju]. Autor stow i melodii pie$ni jest nieznany. Anu banu
Arca, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=717 (dostep: 5.09.2025).

*® Hora medura [Hora ogniska /przy ognisku], stowa napisat Natan Alterman, muzyke — Joel Walbe. Hora
medura, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=386 (dostep: 5.09.2025).

* Np. piesh Havu lewenim pojawia si¢ w filmie Barucha Agadatiego Zot he ha-Arec z 1935 roku, Szir boker
[Piesn poranna] duetu Alterman—Samburski spopularyzowana zostata m.in. dzigki filmowi Le-chajim chadaszim
z 1935 roku. N. Shahar, Szirat ha-noar..., op. cit., s. 86.
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elementy fizyki Arystotelesa zostalty nam skromnie odmierzone: $wiatto i powietrze, woda 1
gleba” — pisat wspomniany juz Nordau®. ,,Wrécimy na tono natury, gdyz tam staniemy si¢
ludZmi nowymi, tam rodzi sie wolny Zyd, a jemu $piew jest wiernym przyjacielem” — tak
pisano z kolei w jednym z syjonistycznych periodykow, wydawanych w diasporze®. W
repertuarze Pie$ni Ziemi Izraela otaczajaca cztowieka przyroda pojawia si¢ czesto, co jest
zwigzane z wieloraka funkcja tego motywu: oswajaniem palestynskiego krajobrazu,
budowaniem biblijnych asocjacji, mapowaniem kraju, nawigzaniem do etosu pracy na roli,
itp. Wyobrazenie o palestynskim krajobrazie formowane bylo poprzez typowo
orientalistycznie zorientowang estetyke¢ i w takich pieSniach natura jest elementem
statycznego obrazu o sielankowym charakterze — przedstawiani sa zazwyczaj pasterze z
trzoda, grajacy na fujarkach, czy nocne pejzaze w egzotycznej scenerii, nawigzujace do
biblijnego imaginarium. Jedna z takich pies$ni jest (Ma) jafim ha-lejlot bi-Knaan®,
nawigzujgca rowniez w nazwie do starozytnej nazwy Ziemi Izraela i jej biblijnych poczatkdw,
za$ w tekscie piesni pojawiajg si¢ obrazy melancholijnego nocnego pejzazu 1 wyjacych gdzies$
w oddali szakali.

W nawigzaniach do palestynskiego krajobrazu czesto pojawiaja si¢ miejsca konkretne i znane
z nazwy, ktérych symboliczne powigzania wykuwane byly czesto pod wptywem biezacych
wydarzen, na przyktad bitew (np. grupa piesni zwigzanych z potyczka pod Tel Chaj i $miercig
Josefa Trumpeldora® czy tez utwdr Chanita opiewajacy obrong poOinocnej flanki Ziemi
Izraela wokot tytulowej osady*). Poszukiwanie symboli widoczne jest szczegdlnie tam, gdzie
pojawiajg si¢ elementy natury nieobecne w diasporze, jak pustynia 1 zamieszkujace ja
zwierzeta (gldwnie szakale). Pustynia jest miejscem doswiadczania nieubtaganej potegi
zywiotu, trudu, braku wody, lecz takze samotnosci. W piesniach syjonistycznych samotnos¢
ta jednak jest przezywana wraz z towarzyszami, a zatem jej oscien nie jest tak bolesny. Co
wiecej, pustkowie zostaje przez pionierow symbolicznie ujarzmione za pomocg miota i
innych narzedzi (piesn Szir ha-kwisz Natana Altermana i Daniela Samborskiego). Rowniez i
te dobrze znane z diasporowego krajobrazu elementy natury, jak gory, zyskuja nowe
asocjacje. Wspinaczka na szczyt poréwnana zostaje symbolicznie do syjonistycznej alii, jak w
piesni El rosz ha-har [Na szczyt gory]". Piesn ta powigzana zostala pdzniej z tematyka

* M. Nordau, Muskeljudentum..., op. cit.

* H. Krongold, M. Segal, O spiewie, ,,Chazak we-Emac” 1919, nr 3, s. 102.

* (Ma) jafim ha-lejlot ba-Kna’an [Jak pickne sg noce w Kanaanie] — pie$n do stow wiersza Icchaka
Katzenelsona, napisanego w 1906 roku i wiaczonego nastepnie do dramatu Mekirat Josef. Drama be-szlosza
akitim, wydanego w Warszawie w 1909 roku. Istnieje kilka wariantow melodycznych tej piesni. Zob. N. Shahar,
Szirat ha-noar-..., op. cit, s. 203; Jafim ha-lejlot bi-Kna’an, Zemereshet, online:
https://www.zemereshet.co.il/song.asp?id=3360 (dostgp: 16.04.2021); oraz
https://www.zemereshet.co.il/song.asp?id=3022 (dostep: 16.04.2022).

* Sa to m.in. Ba-Galil, be-Tel Chaj [W Galilei, w Tel Chaj], do ktorej stowa napisat Aba Chushi (1898-1969),
$piewana na melodig¢ tradycyjna (prawdopodobnie ukrainskag lub polska), czy tez Alej giw’a, ze stowami
Abrahama Broidesa (1907-1979) i muzyka Nachuma Nardi (opartg na melodycznych watkach arabskich).

* Chanita — osada obronna zatozona przez oddziaty w 1938 roku na jednym ze wzgorz Gornej Galilei. Piesh
Chanita zostata skomponowana w tym samym roku przez Mordechaja Zeir¢ do stow Jakuba Orlanda. Zob.
Chanita, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=767 (dostep: 4.09.2025).

¥ Piesh do stow Lewina Kipnisa, opisujgcego w wierszu wejscie na szczyt jednego ze wzgdrz w poblizu
Jerozolimy. Najbardziej znang melodi¢ do niej skomponowat Hanina Kartchevski, oprocz niego muzyke do stow
Kipnisa ulozyli takze Abraham Cwi Idelsohn i Foa Grenspoon.
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nielegalnej emigracji do Palestyny w latach trzydziestych®. Zdarzalo si¢ takze, ze utrwalone
juz w tworczosci ludowej przynalezace do $wiata przyrody motywy zostaja w piesniach
syjonistycznych ideologicznie przeksztatcone: jednym z bardziej popularnych utworéow w
repertuarze Piesni Ziemi Izraela jest Do ptaszyny, skomponowany do stéw wiersza Chaima
Nachmana Bialika®. Tytulowy ptak jest postancem, ktory przynosi wiesci nie od kochanka,
lecz z ojczyzny, z Syjonu.

Jednym z bardziej udanych zabiegbw pozyskania do syjonistycznego tezaurusa
symbolicznego elementow ze $wiata lokalnej, palestynskiej przyrody jest cabar [odmiana
kaktusa], czyli sabra, co ma oznaczaé ,nowego Zyda”: twardego i umiejacego si¢ obronié,
cho¢ jednoczesnie — stodkiego i migkkiego w $rodku. W syjonistycznej narracji nowy
cztowiek miat przynaleze¢ do ziemi i krajobrazu, a jego zasoby i przymioty bra¢ si¢ powinny
wlasnie z poczucia zakorzenienia i zwigzku z ziemia, przyroda, krajobrazem, a wigc mialy
by¢ naturalne, wrodzone i niewyuczone — dlatego tez okreslenie to odnosi si¢ do pokolenia
0s6b juz urodzonych w Ziemi Izraela®. Sublimacja ,,do wewnatrz” sfery uczuciowe] byla
jednym z charakterystycznych zabiegdéw kreacji nowego cztowieka, ktéry swoja wrazliwos$¢ i
stabo$¢ musiat ukry¢. Proces ,,sabryzacji” zaktadal wyparcie si¢ jakiej$ czgsci osobowosci
(cho¢ jednocze$nie mozna ten proces ujac bardziej pozytywnie, piszac np. 0 wzmocnieniu
sttumionych do tej pory aspektéw).

Skoro zywy 1 sensualny zwigzek ,nowego czlowieka” z natura wydaje si¢ jednym z
wazniejszych watkéw w syjonistycznych piesniach hebrajskich, jak w takim razie mogli si¢ w
nich symbolicznie odnalez¢ mieszkancy coraz liczniej si¢ rozwijajacych w mandatowej
Palestynie miast? Zjawisko syjonizmu w wersji miejskiej istniato (tzw. urban zionism’") i
srodowiska te produkowaly nawet swoj wlasny repertuar, ktory przynajmniej czg$ciowo
wpisywat si¢ w konwencj¢ Pie$ni Ziemi Izraela (motyw budowania miast, portow,
modernizacji i witalno$ci miejskiego zycia®®). By nie zabraklo w nim jednak modelowego
wzorca ideologicznego ,,nowego cztowieka”, ktory nie bylby pionierem — chalucem,
zastgpiono go innym etosem: budowniczego. Jednak cze$S¢ popularnego w latach

*® Por. uwagi na temat tej pie$ni: Ha-ma apilim, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?
id=116 (dostep: 19.07.2022).

* Poemat Do ptaszyny [hebr. El ha-cipor] opublikowat Bialik w 1892 roku, melodii do tego tekstu powstato
kilka, najbardziej chyba znang jest zaadaptowana z jidyszowej piesni Tif in waldele [Gtgboko w lesie]. Zob. EI
ha-cipor, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=369 (dostep: 19.06.2025).

*® To m.in. pie$n Ha-cabar [Sabra] Lei Goldberg (tekst) i Kiithe Jacob (muzyka), Ha-cabar, Zemereshet, online:
https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=2646 (dostep: 18.06.2025); Haja ze szomer [Byl sobie straznik]
nieznanego autorstwa, Haja ze szomer, Zemereshet, online: https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=1410
(dostep: 18.06.2025), czy tez Cabar [Sabra] Galili Salomon (Rozenfeld), Cabar, Zemereshet, online:
https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=13958 (dostep: 18.06.2025). W wymienionych utworach tytutowy
cabar peni za kazdym razem nieco inng funkcj¢, odwotujaca si¢ odpowiednio do figury obroncy ojczyzny (w
piesni Lei Goldberg), watkow martyrologicznych (Haja ze szomer) oraz, w sposob humorystyczny, chalucowego
stylu zycia w tekscie Rozenfeld.

> Zagadnienie miejskiego syjonizmu porusza m.in. Hizky Shoham w artykule na temat uroczystych obchodow
Adlojady w Tel Awiwie w okresie mandatowej Palestyny, zob. H. Shoham, ,, 4 Huge National Assemblage”. Tel
Aviv as a Pilgrimage Site in Purim Celebrations (1920—1935), ,,The Journal of Israeli History” 2009, nr 1, s. 1—
20; a takze A. Helman, Two Urban Celebrations in Jewish Palestine, ,,Journal of Urban History” 2006, nr 3, s.
381-387.

32 Jak chociazby pies$h Szir ha-namal [Pie$n portowa] z 1936 roku ze stowami poetki Lei Goldberg (1911-1970),
do muzyki Rivki Levinson (1906—1983). N. Shahar, Szirat ha-noar ..., op. cit., s. 215.
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dwudziestych i trzydziestych repertuaru®, przywiezionego przez Zydéw przybywajacych z
Europy, nadal nie miescita si¢ w tej konwencji Szirej Erec Israel, co wigcej, stala z nim w
ideologicznej sprzeczno$ci. Miejski styl zycia, jakkolwiek w pierwszych dekadach XX wieku
w Palestynie ksztaltowaly go trudne warunki, w zbiorowej $§wiadomos$ci niebezpiecznie
zblizal sie¢ do wyrzuconej z pamigci, zarzuconej diasporowe] przesziosci: asymilacji,
uczestnictwa w kulturze zycia nastawionego na przyjemnos$¢ i zabawe. Wyparta i zapomniana
figura z diaspory to tym razem nie religijna, uwsteczniona cywilizacyjnie postaé, lecz bon-
vivant, ktorego uwiodly burzuazyjne uroki miejskiego zycia z wszystkimi jego kulturowymi
benefitami. I cho¢ problem asymilacji w Palestynie nie miat juz racji bytu, w syjonistycznym
etosie rozrywki tego typu kojarzone byty przez ideowcéw z hedonizmem, brakiem zyciowych
celow 1 duchowa skarlatoscia. Wydawato si¢ to nawet gorsze od zaangazowanej ideowo
postawy religijnej, zatem figure te skazano bez lito$ci na damnatio memoriae™. Wydaje sig,
ze w czasach mandatowych w Palestynie obawy te byly jeszcze przedwczesne i
niezaangazowana ideologicznie tematyka nie byta czesta w piesniach bedacych w szerokim
obiegu. Jednak tendencja do tworzenia ,,1zejszego” repertuaru i powolnej transformacji piesni
w kierunku muzyki popularnej da si¢ wysledzi¢ jeszcze w okresie sprzed powstania panstwa
Izrael. Repertuar ten, cho¢ niezaangazowany ideologicznie, ceniony byt za swo6j humor i
rados$¢, wartosci, ktore rowniez rygorystycznie nastawiona ideowa frakcja wysoko sobie
cenita. Inaczej bylo w diasporze, gdzie w $srodowisku syjonistycznym z figurg ,,burzuja”
walczono z wielkg determinacja ze wzgledu na skale zjawiska asymilacji 1 jego
konsekwencje. Pigtnowano styl Zycia, w tym takze aktywnosci kulturowe. Jedna z pie$ni,
Chalucejnu merakdim rak hora [Nasi chaluce tanczg tylko hore¢], wymienia tance, ktorych sie
nie tafczy w syjonistycznych organizacjach: ,,Nie tango, nie shimmy, tylko hor¢!”*. W
piesniach hebrajskich pojawiaja si¢ elementy wizerunku ,,nowego czlowieka”, stanowigce
zaprzeczenie elegancji w stylu miejskim i wyrafinowania: podkreslaja prostote i praktycznosé
ubioru, sugeruja uniformizacj¢ stroju, rowniez w duzej mierze niezaleznie od plci: mogta to
by¢ na przyklad koszula czy charakterystyczny kapelusz od stonca®. To, ze odziez moze by¢
znoszona 1 zniszczona, mialo mie¢ raczej korzystny wptyw na wizerunek, bedac dowodem
ciezkiej pracy i po$wiecenia’. Bieda, ktora w diasporowej tradycyjnej spoteczno$ci byta
powodem spolecznej degradacji (a w religijnym ujeciu, nawet §wiadectwem niesprzyjajacej
Opatrznosci), u ,,nowego czlowieka” stanowi¢ miata powod do dumy. W tradycyjnym
jidyszowym repertuarze przedstawieniu ubdstwa w piesniach towarzyszyly emocje zwigzane

> Szczegolnie chodzi tu o piosenki o charakterze rozrywkowym, z popularnych wowczas w Tel Awiwie teatrow
kabaretowych: Ha-Kumkum czy Ha-Matate. E. Hakohen, Be-chol zot jesz ba maszehu. Szirej ha-zemer szel Tel
Awiw be-clil, be-omar u-be-tmunot, Jeruszalajim—Tel Awiw 1985, s. 4243, 98-102.

> Nalezy jednak zauwazy¢, ze obok wiodgcej syjonistycznej narracji, skoncentrowanej wokot kultury kibucow,
rozwijata si¢ kultura zwigzana ze §wiatem miejskim w jej typowo rozrywkowym wydaniu, w tym w
szczegblnosci z dziatalnoscig telawiwskiej sceny teatralno-kabaretowej (Teatry Ha-Matate, Kum-kum, i in.).
Zob. Be-chol zot jesz ba maszehu. Szirej ha-zemer szel Tel Awiw be-clil, be-omar u-be-tmunot, red. E. ha-Kohen,
Jeruszalajim—Tel Awiw 1985; zob. tez N. Gross, W drodze i po drodze — polskie korzenie hebrajskiego kabaretu,
,>Archiwum Emigracji: Studia — Szkice — Dokumenty” 2000, nr 3, s. 103—111.

> N. Gross, Simchat Hora. Jak narodzita sie i rozwijata sie Hora, ,,Stowo Miodych. Jednodnidowka Mtodziezy
Chalucowej «Gordonia» i «Makabi Hacair»”, wrzesien 1946, s. 12—14, 22.

*® Stroj kobiecy opisany zostat m.in. we wspomnianej juz pie$ni Sapri na i riwa.

> Motyw zuzytego w pracy ubrania pojawia si¢ m.in we wspomnianej piesni Na ‘alajim [buty], opowiadajgcej o
budowniczych Jerozolimy. W tekscie piesni nie tylko tytutowe buty ulegly zniszczeniu, zmienione zostaty takze
ciata pracujacych, narazone na trudne warunki.



ze smutkiem, czasem maskowane humorem, w nowej tradycji problematyka ta zostata
przewartosciowana, proklamowana jako efekt osobistego wyboru. Nie bieda miata zostaé
zapomniana, ale brak sprawczo$ci, zalezno$¢ i wynikajaca z nich bezradno$¢ wobec
zyciowych zdarzen.

Wylaniajacy si¢ z piesni obraz nowego czlowieka miat wspiera¢ pozadane w okreslonych
okoliczno$ciach jego cechy. Obraz ten zostal odzwierciedlony w Pie$niach Ziemi Izraela, lecz
zarazem byt przez nie aktywnie ksztattowany.i radykalna koncepcja przemiany wymagata
catkowitego wyparcia 1 zapomnienia selektywnie potraktowanej przesztosci, z ktorej
wyrugowane zostaty elementy niepasujace do wiodacych narracji, zgodnych z syjonistyczng
ideologia. Cel ten osiggano, zderzajac stare i nowe modele kulturowe na zasadzie
antagonizacji 1 wykluczenia. Zar6wno w warstwie muzycznej piesni, jak i, przede wszystkim,
tekstowej, przedstawione zostaly nowe wzorce osobowe, obejmujace z detalami zaréwno
mentalne, jak 1 fizyczne walory, wzorce wyposazone w niezb¢dne rekwizyty z
syjonistycznego imaginarium. Wiara w stuszno$¢ takiej drogi podwazona zostanie duzo
pozniej, gdy zdazy si¢ juz zrealizowaé wizja syjonistycznego panstwa, a do glosu dojdzie
postpamig¢ kolejnych pokolen, domagajacych si¢ uznania ich wtasnej narracji, zmiecionej w
czasach nasilonej propagandy.
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Agnieszka Jez

,IThe Old Man Is Forgotten”. On the Process of Reconstructing Collective
Memory in the Repertoire of Songs of the Land of Israel

In this article, I discuss issues related to the manipulation of memory and deliberate forgetting, which
were elements of the process of creating an invented tradition in the Zionist Jewish community of the
first half of the 20th century. The titular Songs of the Land of Isracl [Hebrew: Shirei Eretz Israel] is a
vocal repertoire accompanying the first aliyahs to Palestine, building a new identity for its future
inhabitants and preparing the ideological ground for the construction of a Jewish National Home (and
later also the State of Israel). Conceived as “new folk songs”, their primary task was to integrate the
culturally extremely diverse Jewish community, and, no less importantly, to attest to the right of Jews
to live in the Land of Israel. By their creators and ideologists, the newly created songs in Hebrew were
understood as a tool for shaping identity, and the memory of the nation’s history, which was to be
expressed in them, was treated instrumentally, both in the textual layer and in the music. It is
interesting to trace the suppression of certain threads present in diasporic Jewish cultures, replacing
them with new ones in order to rebuild not only social practices but also the collective memory of
certain events. The image of the “new Jew” has undergone a particular transformation, resulting from

the complete denial and erasure of a large part of the cultural heritage of the diaspora.

Keywords

memory, zionism, Jewish identity, music, songs, propaganda



