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Projekt ,lektury muzykologicznej”
polskiej poezji dwudziestowiecznej

Piszac o swoistej dwukierunkowosci przezycia estetyczne-
go, jakie staje sie udziatem odbiorcy ,wierszy malarskich”
Jarostawa Iwaszkiewicza z tomu Inne Zycie (obejmujgce-
go przezycie tekstu literackiego oraz wywotane przez ten
tekst i zarazem przez niego zaposredniczone przezycie
dzieta sztuki, bedgcego przedmiotem odniesienia), Jerzy
Kwiatkowski podkresla unikatowy w dwudziestowieczne;j
poezji polskiej stopien ztozonosci tego rodzaju relacji, jaki
osiggnety one w twoérczosci tego autora, stawiajacy jedno-
czesnie okreslone wymagania ich odbiorcy:

Mysle, iz wolno zaryzykowac twierdzenie, ze takze i jakas
czes$c¢ tych przezyc¢ estetycznych, jakich — niezaleznie, osob-
no — doznaje odbiorca przywotanych w ten sposéb do wier-
sza dziet malarskich (czy innych) — wchodzi w zakres prze-
zycia estetycznego wywotanego przywotujgcym je wierszem.
Ze — inaczej mowigc, czytajgc W Orvieto, przezywamy este-
tycznie nie tylko wiersz lwaszkiewicza, lecz takze — w pew-
nej mierze — fresk Signorellego. Oczywiscie, potrzebne sg tu
co najmniej dwa warunki. Pierwszy: aby poeta stanagt na wy-
sokosci swojego zadania, to znaczy, by jego wiersz nie byt
mgtawicowg badz rozmijajacq sie¢ z duchem dzieta malar-
skiego impresjg (ale — nie moze on tez by¢ niesuwerennym
ikonograficznym opisem). Drugi — aby czytelnik znat juz owo
dzieto i — lepiej jeszcze — by miato juz ono swoje miejsce
w jego nie tylko erudycyjnej, takze ,estetycznej” pamieci’.

" J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojenne-
go, Czytelnik, Warszawa 1975, s. 535. Por. np. W. Tatarkiewicz, Skupienie i marzenia. Studia
z zakresu estetyki, Wydawnictwo M. Kot, Krakow 1951, s. 71; M. Gotaszewska, Zarys estetyki,

PWN, Warszawa 1986, s. 333-334.
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Uwagi te w rownym stopniu mozna odnies¢ do tych wierszy lwaszkiewicza, ktére
pozostajg w dialogu z artefaktami europejskiej kultury muzycznej,
chociazby do zamieszczonych w tym samym tomie Sonetéw sycylijskich, przywotujg-
cych muzyke Karola Szymanowskiego, opere Krél Roger czy pierwszy z jego Mitéw op.
30, czyli Zrédfo Aretuzy. Dla wierszy z tego cyklu, bedacych, zdaniem Kwiatkowskiego,
jeszcze ,bardziej skomplikowanymi i zageszczonymi formami owego postugiwania sie
znakami kultury”?, jednym z najwazniejszych punktéw odniesienia pozostajg znaki kul-
tury muzycznej. Usytuowane w nowym kontekscie — tekstu literackiego — poddane spe-
cyficznej, jezykowej interpretacji i dekontekstualizacji, domagajg sie okreslenia znacze-
nia i funkcji ich nowego usytuowania, czego warunkiem staje sie rekontekstualizacja
czy, innymi stowy, rekonstrukcja ich kontekstu macierzystego, przywotywanego przez
odbiorce z owej ,pamieci estetycznej”.

Ta czes¢ poezji Iwaszkiewicza, ktéra z uwagi na ztozony charakter relacji z mu-
zykg pozostaje niewatpliwie wyjgtkowa w literaturze dwudziestowiecznej, nie stanowi
jednak w tym wzgledzie osobnego fenomenu. Mozna dostrzec w niej wyrazistg egzem-
plifikacje pewnej tendencji zauwazonej w powojennej poezji polskiej przez Edwarda
Balcerzana, ktéry okreslit jg mianem ,muzykologicznej™. Zdaniem autora Poezji jako
semiotyki sztuki zwigzana jest ona z procesem przeksztatcania typowej dla literatury
pierwszych trzech dekad XX wieku (a swymi korzeniami siegajgcej romantycznej idei
correspondance des arts) tendencji do rozwoju muzycznosci wiersza opartej na nador-
ganizacji jego poziomu prozodycznego — ktérg badacz nazywa tendencjg ,muzyczng’
— W przyjmujgce zroznicowany ksztatt i charakter poszukiwania takich odniesien ,na
poziomie konstrukcyjnym” wypowiedzi poetyckiej. Odniesienia te sg zarazem wyraz-
nym ,zwrotem do czytelnika, ktéry powinien by¢ juz nie tylko stuchaczem, mito$nikiem
dziet muzycznych, ale i znawcg regut tej sztuki, znawcg terminologii fachowej™, wyko-
rzystujgcym owg wiedze w odbiorze tekstu literackiego.

Taki odbidr staje sie, wedle stow Balcerzana, rodzajem ,lektury muzykologicznej™.
Jest ona oparta na prostej zasadzie — pociggajgcej jednak za sobg niebanalne konse-
kwencje interpretacyjne — a streszczajgcej sie w stwierdzeniu, ze ,im gtebszg wiedze
muzykologiczng zaktywizuje sie w odbiorze” tekstu literackiego, w ktérym odnajduje sie
odniesienia do muzyki, ,tym wiecej sit i czasu czytelnik poswieci [jego] transmutacyjnej
interpretacji”, docierajgc do gtebszych poziomdéw powigzan intersemiotycznych®. Jak
w innym miejscu podkre$la badacz:

Transmutacja nie jest rekonstrukcjg dzieta sztuki, jezeli ,dzieto” pojmowac jako rzeczywi-
stos¢ absolutnie pewng i niezmienng, ktéra moze miec tylko jeden, nieodwotany az do kon-
ca $wiata, porzadek opisu. Transmutacja jest rekonstrukcjg dzieta sztuki, jezeli (za Mukarov-

2 Ibidem, s. 536.

3 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Ideologie artystyczne, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988, s. 200.

4 Ibidem.

5 Ibidem, s. 201.

& Ibidem. Podkr. — A.T. W rozr6znieniu na ,tendencje muzyczng” i ,tendencje muzykologicz-
ng” w poezji mozna odnalez¢ pewng paralele ze wspoétczesng mysla muzykologiczng, a mia-
nowicie z dokonanym przez Nicolasa Cooka rozréznieniem dwoéch typéw stuchania muzyki:
»,muzycznego” i ,muzykologicznego”. Zob. N. Cook, Music, Imagination and Culture, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 1992.
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skym) pojmujemy ,dzieto” jako strukture dynamiczna, ewoluujgcg w historii. W takim ujeciu
poezja odtwarza, a niekiedy — postuluje okreslony stosunek do sztuki. Interweniuje w proce-
sy percepcji, mowi o przebiegach odbiorczych, zajmuje sie swoistoscig muzycznego stysze-
nia czy malarskiego widzenia’.

W tak zarysowanym konteksScie znaczenie transmutacji okazuje sie bliskie rozu-
mieniu interpretacji, jakie formutuje np. Ryszard Nycz, piszacy o jej otwartym charakte-
rze: ,nie ma «tekstu samego w sobie» (...), dlatego, ze to, co nazywamy tekstem jest
zawsze juz ztozonym obiektem kulturowym identyfikowalnym jednostkowo i rozpozna-
walnym w typie swej semantycznej organizacji dzieki sieci kategoryzacji i regularnosci
wihasciwych (...) okreslonej poetyce, nurtowi, historycznej i estetycznej wrazliwosci™.
Balcerzanowska transmutacja z tych samych powodéw co interpretacja nie opiera sie
na niezmiennym ,porzgdku opisu” i nie formutuje ostatecznych wnioskow.

Obserwacje sformutowane przez tego badacza zaledwie na marginesie ogéinych
rozwazan o poezji powojennej okazujg sie niezwykle trafne i to nie tylko w odniesieniu
do poezji wspomnianego okresu, ale w znacznej mierze takze w odniesieniu do po-
ezji pierwszej potowy XX wieku, zwtaszcza dwudziestolecia miedzywojennego. Wiele
wczesnych utworow poetyckich Konstantego lldefonsa Gatczynskiego — jak Koncert,
Koncert fortepianowy czy Piesn o nocy czerwcowej, druga cze$¢ Noctes Aninenses
— opiera sie na gtebokim dialogu z formg muzyczng prowadzonym na wielu pozio-
mach tekstu literackiego. Liczne odniesienia do muzyki ludowej w poezji Jozefa Cze-
chowicza, jak w przywotujgcym forme kujawiaka wierszu Ze wsi, takze sg widoczne
na wspomnianym przez Balcerzana poziomie konstrukcyjnym tekstu. Przyktady mozna
mnozy¢.

Ta niewatpliwie zastugujgca na rozwiniecie w wymiarze teoretycznym i metodolo-
gicznym propozycja, wymaga przede wszystkim poszerzenia ram historycznych. Poza
tym pozostajgcg w dialogu z muzyka poezje warto obecnie potraktowac nie tyle jako
~semiotyke sztuki” dzwiekow, co jako jej ,interpretacje™, wierzac, ze poddanie jej kolej-
nej interpretacji nie bedzie réwnoznaczne z zakryciem owg spotegowang ,wtérnoscig”
dyskursu (o ktorej pisat George Steiner') ,obecnosci” muzyki w tekscie literackim, ale
ze w ten sposéb uda sie odkry¢ jej Slady, ktére mozna zapytaé o znaczenie, jakie majg
one w kontekscie innych aspektéw tekstu literackiego. Zarazem mogtaby to by¢ zatem
kolejna préba zrozumienia wybranych aspektow pisarstwa takich poetéw jak lwaszkie-
wicz, Gatczynski czy Baranczak, do ktorych w petni odnosi sie uwaga Tadeusza Mako-
wieckiego, ze zwyczajnie ,nie mozna poznawac¢ pewnych dziet, pewnych autoréw (...),
nie znajgc muzyki, z ktérg badani pisarze wspotzyli™'.

Majgc w pamieci przestroge badacza przed odwotywaniem sie w owym procesie
poznawczym do ,lekkomys$inej metafizyki pseudomuzykologicznej”, warto przy tej oka-

" E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, w: idem, Kregi wtajemniczenia, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1982, s. 150.

8 R. Nycz, Zatargi graniczne, ,Teksty Drugie” 1997, nr 6, s. 3-4.

® Por. A. Dziadek, Poezja jako interpretacja sztuki, w: idem, Obrazy i wiersze. Z zagadnien
interferencji sztuk w polskiej poezji wspétczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Kato-
wice 2004, s. 145.

0 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 1997.

" T. Makowiecki, Poezja a muzyka, w: Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw po-
wojennych, A. Hejmej (red.), Universitas, Krakéw 2002, s. 36.
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Zji skorzysta¢ z prawa, jakie przyznawat on ,ostroznym i Scistym analizom”? relac;ji
miedzy literaturg a muzyka, oddajgc w nich gtos rowniez wspétczesnej muzykologii.
Zgodnie z jej sugestig, jedng z konsekwenciji tego procesu powinno stac sie takze pet-
niejsze zrozumienie pewnych aspektéw tej czeSci muzyki, do ktérej odnoszg sie wybra-
ne teksty literackie, poniewaz

rozumienie muzyki okazuje sie (...) przyswojeniem sobie tradycji zarbwno muzycznej, jak
i muzyczno-jezykowej (lub muzyczno-literackiej): ,dziedzictwa”, w ktérym taczg sie ze sobg
sinterpretacja” jako ,robienie muzyki” i ,interpretacja” jako ,egzegeza muzyki’. (...) Rozumie
muzyke doktadniej, kto nie leka sie trudu uswiadomienia sobie struktury jezyka, w jakim sie
0 niej mowi™.

Anna Tenczynska S
ummary

A Project of "Musicological Reading” of Polish 20th-Century Poetry

Edward Balcerzan noticed a certain tendency in Polish postwar poetry which he termed as “mu-
sicological’—contrasting it with a “musical” tendency, typical of the literature of three first deca-
des of the 20th century—and traced its roots to the Romantic idea of correspondance des arts. In
this way, he characterised the process in which the aspiration to develop musicality of a poem on
the basis of supra-organization of its prosodic level turned into the search for references to the
formal aspects of music at the structural level of poetic utterance. In the opinion of the scholar,
the references of this kind imply a particular manner of reception of a literary text, requiring the
specialist musicological knowledge and terminology.

The project of this “musicological reading”, just roughly sketched by the author of Poezja
Jjako semiotyka sztuki on the margin of considerations about postwar poetry, constitutes a prima-
ry point of departure for the scientific proposal put forward by the author of the article, who sug-
gests to develop it in the theoretical and methodological dimension, and, first of all, to broaden its
historical framework by the poetry of the first half of the 20th century.

2 |bidem.
3 C. Dahlhaus, ,Rozumienie” muzyki i jezyk analizy muzycznej, w: tenze, Idea muzyki abso-
lutnej i inne studia, tlum. A. Buchner, PWM, Krakow 1988, s. 283.

96





