Marcin Gmys

Miedzy Wagnerem a Verdim:
| Medici Ruggiera Leoncavalla

1. Miedzy Zmierzchem  Kaprysy wielkiej damy, ktérej na imig recepcja, sprawity, iz
bogéw a Crepusculum Ruggiero Leoncavallo w powszechnym odczuciu zaliczany
jest do tych kompozytorow, o ktérych zwykto sie méwi¢, iz
sg autorami jednego tylko dzieta. Oszatamiajgca popular-
nos¢ Pajacow, pod wzgledem ilosci spektakularnych na-
gran i inscenizacji dzielnie rywalizujgcych z Cyrulikiem Se-
wilskim, Traviatg, Carmen czy Toskg, przestonita szereg
innych dokonan tego wioskiego kompozytora. Takie jego
opery, jak Chatterton — pono¢ nieudana adaptacja drama-
tu Alfreda de Vigny, Cyganeria — btyskawicznie zepchnieta
do repertuarowego podziemia przez konkurencyjng wer-
sje Pucciniego czy Zaza — moze najbardziej eklektyczna
ze wszystkich jego oper, dzieto zawierajgce wszak przy-
najmniej jedng wizjonerskg scene odgrywania na forte-
pianie Ave Maria Cherubiniego’, to utwory znane dzi$
gtéwnie specjalistom lub najbardziej znuzonym operowg
powszednioscig fanatykom $piewanego gatunku. Jesz-
cze smutniejszy los spotkat Medyceuszy — czteroaktowg
opere historyczna, ktorej do potowy 2010 roku, kiedy to
wytwornia Deutsche Grammophon opublikowata nagranie
tego dzieta pod dyrekcjg Alberto Veronesiego z Placidem
Domingiem w jednej z gtdwnych rol, nie styszeli nawet naj-
bardziej wytrawni kolekcjonerzy operowych rarytasow?.
Kiedy narodzit sie pomyst napisania / Medici doktadnie
nie wiadomo. By¢ moze byto to jeszcze podczas studidw

' Scena ta mogta stanowi¢ inspiracje dla Brittena komponujgcego ,lekcje muzyki” w Il akcie
opery The Turn of the Screw.

2 Omowien tego dzieta prozno by szuka¢ nawet w tak pojemnych tresciowo przewodnikach,
jak Opera Guide Amandy Holden czy Tysigc i jednej operze Piotra Kaminskiego.
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Leoncavalla w konserwatorium neapolitanskim lub nieco pdzniej — i to przypuszczenie
jest bardziej prawdopodobne — czyli podczas studiow na wydziatach literatury i filo-
zofii, jakie przyszly prawodawca operowego weryzmu podjgt na uniwersytecie w Bo-
lonii (studiow tych nigdy zresztg nie ukonczyt). Wiasnie Bolonia ze swg intelektualng
aurg, ktorej od lat 60-tych XIX wieku do poczatku XX stulecia patronowat Giosue Car-
ducci, wydaje sie tutaj kluczem. Byta bowiem Bolonia tym miastem, w ktérym odbyta
sie pierwsza w historii Wioch wagnerowska premiera (w 1871 r. zaprezentowano tu
wowczas Lohengrina), de facto inicjujgca na Potwyspie Apeninskim wielkg debate na
temat tworczosci niemieckiego kompozytora, debate, za ktorg poszty w tym miescie
kolejne wazne premiery — Rienziego w 1876 oraz Holendra tutacza rok pdzniej. Kto
wie, by¢ moze impuls do napisania Medyceuszy nadat niespetna dwudziestoletniemu
muzykowi sam autor Hymnu do szatana, jak wiadomo zagorzaty wagnerianin, z kt6-
rym Leoncavallo stykat sie bezposrednio podczas ,kultowych” wyktadow z literatury.
Dos¢ powiedzieé, iz podczas wizyty Wagnera w Bolonii przy okazji wspomnianego
wystawienia Rienziego miato dojs¢ do spotkania niemieckiego mistrza z wielbigcym
jego sztuke, chtonnym najrozmaitszych wrazen estetycznych witoskim mtodziencem.
Jesli Ruggierowi wierzy¢, podczas tego spotkania przedstawit on Wagnerowi ogélng
idee i planowanej opery, i planowanego cyklu. Medyceusze bowiem stanowi¢ mieli
odpowiednik Pierscienia Nibelunga, ,wtoskg antytetralogie” (wedtug stébw samego Le-
oncavalla), czyli trylogie historyczng pt. Crepusculum, w ktorej po ukazaniu epizodu
z dziejow wielkiego rodu florenckich ksigzat, kolej miata nadejs¢ na dwa nastepne
ogniwa: Gerolamo Savonarola oraz Cesare Borgia. Swoich planéw Leoncavallo nie-
stety nigdy nie sfinalizowat. Zadowoli¢ sie musimy tylko pierwszg czescig Crepuscu-
lum, ktéra ukonczona zostata okoto roku 1880, a na swg prapremiere czeka¢ musia-
ta az do 1893 roku, kiedy to operowy Swiat, nieoczekiwanie zachtystujgcy sie wtedy
dojrzalszg partyturg Pajacow (wystawionych rok wczes$niej), nagle zapragnat poznac
inne kompozycje tego artysty®. Mimo umiarkowanie zyczliwego przyjecia Medyceusze
po prapremierze szybko zeszli z afisza i zostali zapomniani na dtugie dziesieciolecia.
Drukiem zdazyt sie jeszcze tylko ukaza¢ wyciag fortepianowy tej opery, a petna wersja
partytury — dopiero sto lat po prapremierze (w 1993), w redakcji znawcy twoérczosci Le-
oncavalla i wcale obiecujgcego wspotczesnego kompozytora Sredniej generacji Gra-
ziana Mandozziego.

2. Opera wobec historii

Czteroaktowe dzieto Leoncavalla opisuje niewielki wycinek z historii tytulowego rodu
— czesciowo ,zbeletryzowane” wydarzenia z lat 1471-1478. Jego gtéwni bohaterowie,
Medyceusze, bracia Lorenzo (nie kto inny, jak p6zniejszy Wawrzyniec Wspaniaty) oraz
Giuliano, na poczatku petnymi garsciami czerpig z zycia. Szczegolnie dotyczy to mtod-
szego i pono¢ nadzwyczaj przystojnego Giuliana, ktéry w operze nawigzuje ptomienny
romans z cierpigcg na suchoty piekng Simonetta, a potem, jakby en passant, z narzu-
cajgcg mu sie Fiorettg (o ktorej ewentualnych schorzeniach nic nie wiemy). Nasz boha-

3 Trudno orzec, czy piszac | Medici Leoncavallo znat opere ksiecia Jozefa Michata Ksawe-
rego Poniatowskiego Pierre de Medici, ktérg wystawiono we Francji w latach 60.; jest to raczej
mato prawdopodobne, bo silne zwigzki Leoncavalla z Paryzem datujg sie dopiero na lata 80.
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ter z Fiorettg doczeka sie syna (cho¢ to konstatacja nieprecyzyjna, skoro jego dziecko
bedzie pogrobowcem), ale za prawdziwa, jakkolwiek platoniczng namietnos¢ Giulia-
na uchodzi Simonetta, ktéra w koncoéwce trzeciego aktu, pragnac swego ukochanego
przestrzec przed $miertelnym niebezpieczenstwem, odda za niego zycie. Rownolegle
do watku obu braci Leoncavallo — wzorem Wagnera samodzielny autor zrecznego li-
bretta — poprowadzit watek zamachowcow, reprezentantéw konkurencyjnego, patrycju-
szowskiego rodu Pazzich. Kluczowa tedy scena opery znajdzie sie w akcie czwartym
i stanowi¢ bedzie dos¢ wierne wobec historycznych przekazéw odwzorowanie tzw. spi-
sku Pazzich. Spisek 6w — jak pamietamy — przeszedt do historii jako nieudana préba
zamachu stanu, do jakiej doszto w dniu 26 kwietnia 1478 roku podczas mszy w kate-
drze Santa Maria del Fiore z inspiracji najwyrazniej nie zawsze bogobojnego papieza
Sykstusa IV, skonfliktowanego z panujacym wtedy nad Florencjg Wawrzyncem Wspa-
niatym. W wyniku tego zamachu dziewietnastokrotnie przebity mieczem brat Lorenza
Giuliano stracit zycie na miejscu, natomiast lekko ranny Wawrzyniec, cieszacy sie po-
parciem i sympatig mieszkancéw swego miasta, zdotat ujs¢ cato, by w ciggu kilkudzie-
sieciu nastepnych godzin wzig¢ srogi odwet na buntownikach (ich wiszace truchta szki-
cowat z upodobaniem Leonardo da Vinci). Ta scena domknieta zostaje u Leoncavalla
przed$miertng prosbg lezgcego na posadzce katedry w katuzy krwi Giuliana, by odtad
Fiorette traktowac jak jego prawowitg matzonke. Ten motyw opery Leoncavalla posia-
da przynajmniej czesSciowe pokrycie w faktach historycznych: nieSlubny pogrobowiec,
syn zamordowanego Giuliana, nazwany na czes$¢ ojca przez jego kochanke Giulio di
Giuliano de’ Medici, istniat w rzeczywistosci. Mato tego, ze istniat, to jeszcze posiadat
Swietny zmyst polityczny, ktory 45 lat po spisku Pazzich wyniést go — to taki dyskretny
chichot historii — do godnosci papieskiej*.

3. Stylistyczne tropy

Przyktad |

Medyceuszy otwiera Preludio e fanfara da caccia w tonacji E-dur, ilustrujgca polowanie
obu braci Giuliana-tenora oraz Lorenza-barytona®. Tonacja E-dur bedzie w tym dziele —
inaczej niz potem w Pajacach, gdzie byta tylko znakiem za$lepionej zazdro$cig namiet-
nosci Cania do Neddy® — znakiem mito$ci pojetej szerzej niz dominium Erosa. Bedzie
wiec owo E-dur przede wszystkim znakiem mitosci braterskiej, ale takze (to juz obok
Ges-dur), idealizowanej mitosci Giuliana do Simonetty (sopran), wreszcie wszelkiego
rodzacego sie wiosng uczucia (to wtasnie w tonacji E-dur rozspiewajq sie szeroko cho-
ry majowe roztanczonej florenckiej szlachty, notabene do ztudzenia przypominajace
majowe zabawy miodziezy z Pawii, w jedynej miodopolskiej ,operze renesansowej’
— Meduzie Ludomira R6zyckiego, opartej na fikcyjnym epizodzie z rzekomej biografii

4 Giuliano di Giuliano, jako Klemens VII nie nalezat, eufemistycznie méwiac, do ulubionych
wiodarzy stolicy Piotrowej; imie tego papieza lud zaczat szybko przekreca¢ na Inclemens, za$ po
Smierci jego nagrobek pono¢ przez wiele lat obsmarowywano gnojem.

5 Gtowny punkt ciezkosci dzieta spoczywa na wiktajgcym sie w mitosne zwigzki Giulianie.

8 Konkretnie chodzi o stynng arie Vesti la giubba w tonacji e-moll z E-durowym, mitosnym
postscriptum oraz scene duszenia Neddy-Kolombiny podczas spektaklu (tez w E-dur).
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Przyktad |

AZIONE STORICA IN QUATTRO ATTIL

R. LEONCAVALLO
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Leonarda da Vinci). Juz pierwsze takty Medyceuszy z dzwiekami nawotujgcych sie ro-
gow (topos mysliwski oraz ,Musik aus weitester Ferne”, muzyki dali), szczegdlnie po
uaktywnieniu sie smyczkéw rozdrobnionych na szereg podsekgji (divisi)’, jak w licz-
nych fragmentach Ztota Renu czy Walkiirii, wskazujg, ze jednym z gtbwnych patronéw
tego dzieta bedzie Wagner.

Przyktad Il

Nie tylko instrumentacja bedzie jednak kfas¢ sie wagnerowskim cieniem na tym dziele.
Leoncavallo zastosuje technike motywow przewodnich, chociaz blizszg jeszcze operom
romantycznym niz dramatom muzycznym autora Tristana. Znamienna pod tym wzgle-
dem okaze sie prezentowana tuz po Preludio rozmowa Lorenza z Giulianem, w catosci

7 Obecnos¢ divisi konstatuje gtdbwnie na podstawie nagrania dzieta; wszystkie przywotane
przyktady pochodzg z dziewigtnastowiecznej edycji wyciggu fortepianowego: R. Leoncavallo,
Die Medici. Historische Handlung in vier Akten, Deutsche Ubersetzung von Emil Tauber, Berlin
1893.
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Przykiad Il 52
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wywiedziona (naturalnie chodzi o partie orkiestrowgq) z lejtmotywu rogéw, od poczatku
jednak gteboko przetworzonego. Najwyrazniejszym wszak ,hotdem” Leoncavalla zto-
zonym Wagnerowi na kartach tej partytury bedzie przywotanie ,akordu tristanowskie-
go” (czyli lejtmotywu tesknoty, Sehnsuchtsmotiv) podczas pierwszego duetu Simonetty
z Giulianem, w ktérym para bohateréow sie w sobie zakochuje®. Wprowadzenie tego
lejtmotywu juz w drugiej scenie dzieta, stanowi¢ ma zapewne dla odbiorcy sygnat do
przygotowania sie na kontemplacje osobliwej, wtoskiej wariacji na temat Liebestod.

Przyktad Il

Jezyk spiskowcow, ktérym Leoncavallo przypisat gtdbwnie tonacje molowe (najczesciej
fis-moll oraz h-moll) oscyluje pomiedzy idiomem wagnerowskim (z cechami charak-
terystycznymi zarazem dla dantejskiego, infernalnego idiomu Liszta, petnego skokow

8 Duet ten nastepuje po rozmowie Simonetty z Montesecco, jednym z przysztych politycz-
nych spiskowcéw i oprawcow tej bohaterki (ten fragment partytury zostat przez Leoncavalla
okreslony jako Ritornello toscano).
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f Przyktad 11l
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o interwaty seksty lub septymy), a verdiowskim, co stychaé chociazby w pierwszej roz-
mowie Francesca Pazziego z Bernardem Bandinim.

Przyktad IV

Inng cechg wagnerowska, wywiedziong najpewniej ze Spiewakow norymberskich, jest
dbatos¢ Leoncavalla-librecisty o zachowanie kolorytu historycznego. Te ceche dostrze-
zemy najsilniej w Il akcie opery, najbarwniejszym i gesto naszpikowanym elementami
muzycznymi — takimi jak $piewy realistyczne® czy tance, akcie, ktory rozgrywac sie be-
dzie w czasie letniej, majowej nocy na Piazza di Trinita. Wtedy posréd rozbawionych,
gtéwnie mtodych mieszkancow Florencji, pojawi sie tez nieSwiadomy spisku — planowa-
nego niemal za jego plecami przez Pazziego i Bandiniego — Wawrzyniec ze swym przy-

® Odwotuje sie w tym miejscu do klasycznej juz typologii wypowiedzi operowych podzielo-
nych na ,realistyczne” i ,konwencjonalne”, stworzonej przez Edwarda T. Cone. Zob. E.T. Cone,
The World of Opera and Its Inhabitants, w: ldem, Music. A View from Delft. Selected Essays,
Chicago 1989, s. 125-38.
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Przyktad IV
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jacielem Angelem Poliziano. Obaj tez wkrétce popiszg sie swym kunsztem poetycko-wo-
kalnym. Ustyszymy wiec — w przypadku Poliziana — verdiowskg z ducha arie $piewang
przez tego poete do autentycznego tekstu ,autentycznego Poliziana”, a takze serenade
—to juz partia Wawrzynca — wzorowang nieco na konkursowych $piewach Tannhdusera
i ze stowami zaczerpnietymi przez Leoncavalla z tomu Poezji ,historycznego” Wawrzyn-
ca Medycejskiego (tom 6w, w 1859 roku, wydat i postowiem opatrzyt nie kto inny, jak
Carducci, zresztg zacytowany przez kompozytora na poczatku tego aktu)'.

Oprécz arii Poliziana do najciekawszych verdiowskich nawigzan Leoncavalla nale-
zy akt lll Medyceuszy, ulokowany na stynnym Ponte Vecchio. Cho¢ — podobnie jak akt
IV — stanowi on raczej nieco bardziej rozbudowang odstone (z powodzeniem mozna
by ostatnie dwa akty ze sobg scali¢), to dzieje sie w nim naprawde sporo. Rozbudowa-
na, wielowatkowg akcje udato sie skondensowac Leoncavallowi dzieki zabiegowi, ktory

10 Analogia z librettem wspomnianych juz Spiewakéw norymberskich, notabene jedynego
dojrzatego dzieta Wagnera, o ktébrym mozna powiedzie¢, ze nosi pewne cechy opery historycz-
nej, polega na tym, ze w usta ,operowego Hansa Sachsa” wiozone zostaty fragmenty poetyckie
napisane przez ,Sachsa historycznego”.
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zaczerpngt najpewniej z lll aktu Rigoletta™, konkretnie ze stynnego kwartetu, w kto-
rym pognebiony przez otoczenie garbus, przyprowadza Gilde do oberzy, by jego corka
na wiasne oczy przekonata sie, jak niezdolny do okietznania kottujgcej sie w nim hor-
monalnej burzy Ksigze uwodzi kolejng kobiete — Magdalene. Swoista dwuwagtkowos¢
tego ,numeru na podstuchu”, zawieszonego nawiasem mdwigc miedzy mitosnym E-dur
Gildy'?, a tonacjg rozczarowania i $mierci (Des-dur), zostanie teraz przez Leoncavalla
spotegowana. Dwudziestokilkuletni mtodzieniec, ktéry bedzie przeciez ,musiat’ Swiatu
udowodni¢ swag wyzszo$¢ nad Verdim, wprowadzi potezny septet, odpowiednik naste-
pujacego trojpodziatu sceny na: pokéj, w ktérym Giuliano grucha z ciezarng Fiorettg (1),
na obserwujacych ksiecia z sgsiedniego domu spiskowcéw (2) i na podstuchujgca z ko-
lei Pazzich Simonette, ktdra dopiero co zdobytg wiedze o planowanym zamachu rychto
przyptaci $miercig (3). Caly ten kunsztowny, siedmiogtosowy ,ansambl akcji’, mimo
oczywistego, wokalnego przetadowania (sens stow jest juz niemal zupetnie nieczytel-
ny), dowodzi, ze mtody Leoncavallo obdarzony byt $wietnym zmystem teatralnym.

Dla dopetnienia obrazu dzieta — jeszcze krotki komentarz do sceny zamachu, cen-
tralnej dla 1V aktu i budujacej kulminacje catosci. Leoncavallo zastosuje w tym frag-
mencie rozwigzania doskonale znane z ,koscielnych” scen Roberta Diabta Meyerbeera
czy Potepienia Fausta Berlioza, odwotujgc sie do znanego réwniez z muzyki instru-
mentalnej rozwigzania pod nazwg tropowania toposéw, czyli symultanicznego nakta-
dania na siebie réznych ,watkow narracyjnych” (np. charakteru religijnego na charakter
demoniczny)'3. Cate historyczne opus Leoncavalla zwiehczg natomiast hymniczne, ale
utrzymane raczej w verdiowskim niz wagnerowskim guécie okrzyki ludu, ktory przy-
obiecuje Wawrzyncowi bezwarunkowe wsparcie w dziele tremenda vendetta, straszli-
wej zemsty na autorach zamachu.

4. Nowy wizerunek

Leoncavalla?
Czy Medyceusze, dzieto badz co badz mtodziehcze, wno-

szg co$ nowego do naszego postrzegania szlachetnie

eklektycznej tworczosci Leoncavalla? O jednoznaczng odpowiedz jest raczej trudno.
Niewatpliwie jednak spiritus movens fonograficznego przedsiewziecia, dyrygent Alber-
to Veronesi wespo6t z dzielnie wspierajgcym jego poczynania Placidem Domingiem, do-
starcza nam coraz wiecej powodéw do rozmyslan. Nagranie poematu symfonicznego
Noc majowa wedtug wiersza Alfreda de Musset, ktore pojawito sie niemal réwnolegle
z Medyceuszami, a wczesniej znane byto co najwyzej historykom muzyki wtoskiej, na-
lezy uzna¢ za sensacyjne. O Nocy majowej bowiem bez cienia przesady powiedzie¢
mozna, iz jest najoryginalniejszym (co nie znaczy najwybitniejszym) poematem symfo-
nicznym XIX stulecia. Sktadajgcych sie na te kompozycje pie¢, powierzonych Poecie-

" Hipoteze taka zgtosit Michel Girardi w swoim komentarzu: ,,/ Medici”. Wagnerism’s Italian
Inroads, w: booklet do nagrania R. Leoncavallo, /| Medici, Deutsche Grammophon, nr 477 7456
(2010), s. 10-11.

2 Jej aria z | aktu, w ktoérej uswiadamia sobie gorgce uczucia dla ubogiego Gaultiera Malde
(faktycznie — przebranego ksigcia) tez jest utrzymana w tonacji E-dur.

8 Zob. na ten temat: R.S. Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes. Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Bloomington-Indianapolis 2004, s. 68-89.
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tenorowi, piesni, ktére przeplatajg sie z czysto symfonicznymi, neowagnerowskimi ek-
frazami wypowiedzi nieco gadatliwej, Mussetowskiej Muzy, tworzy bezprecedensowg
catosc¢, ktora musi sktoni¢ nas do rewizji dotychczasowego, zbyt jednostronnego spoj-
rzenia na tworczo$¢ wioskiego kompozytora. Myslac za$ o Medyceuszach mozemy so-
bie w Polsce jedynie nostalgicznie powzdychaé. Przeciez nasza dziewietnastowieczna
opera — najbardziej ,progresywnej” Goplany Wtadystawa Zelenskiego nie wylgczajac
— nie wydata na Swiat ani jednego dzieta tak zaawansowanego technicznie, ktore by
z precyzjg sejsmografu rejestrowato tektoniczne ruchy éwczesnej europejskiej awan-
gardy. | pomysle¢, ze w odniesieniu do takich dziet Wtochow sta¢ na ponad stuletnig
amnezje...

Marcin Gmys

Summary
Between Wagner and Verdi: | Medici by Ruggiero Leoncavallo

The author discusses a forgotten opera by Ruggiero Leoncavallo | Medici, written around 1880
(world premiere 1893), which the Italian conductor Alberto Veronesi together with Placido Domin-
go (performer of one of the main roles) decided to bring back to general awareness. The compo-
sition provides an interesting proof of the Italian reception of Wagner, mingling with the “obvious”
influences of the works of Verdi, especially from “the period of Rigoletto”’. The opera, quite faith-
fully “describing” the development of the Pazzi’s plot against the Medici, was originally thought as
the first part of the never finished historical trilogy Crepusculum, which was supposed to be the
Italian “anti-tetralogy” (the title Crepusculum referred to Twilight of the Gods). | Medici, in many
fragments indicating strong influence of Wagner (especially with regard to instrumentation, but
also to the used moitifs, to recall, for instance, the fact of adoption of the leitmotif of longing from
Tristan and Isolda), was patronized by Giosue Carducci — mentioned by Leoncavallo in the score
of the opera — an eminent Bolognese thinker and spiritus movens of the “Wagnerian craze” in
Italy. I Medici, along with a simultaneously published symphonic poem May Night, show a new
aspect of Leoncavallo, a composer, who, at least in the period of his youth, boldly experimented
with musical styles as well as existing musical genres.





