Teresa Malecka

Henryk Mikotaj Gorecki. Styl pézny

Wobec niektérych p6znych dziet wielkich artystow (...)
mamy wrazenie, ze twércy usitowali przekroczy¢ w nich
granice swojej sztuki.

Mieczystaw Wallis'

M. Tomaszewski, rozwazajgc kategorie stylu p6znego pi-
sat: ,Z chwilg, gdy méwimy: «styl pdzny» lub «styl ostat-
ni» staje sie oczywiste, ze czujemy i styszymy ich od-
rebnos¢ wobec tworczosci wezesniejszej. (...) Ale moze
jeszcze w wyzszym stopniu mamy swiadomo$¢é odmien-
nosci wobec tego stylu, ktory dla danego twércy zwykli-
$my uwazac za najsilniej dla niego idiolektyczny (...)".
W rozwazaniach teoretykéw literatury, historykow sztuki,
muzykologdéw pojawia sie dwojakie rozumienie kategorii
stylu péznego. Z jednej strony méwi sie o stylu p6znym
okreslonego twércy, z drugiej — o stylu pé6znym epokid.
Wydaje sie, iz trwajacy od lat 80-tych okres tworczosci
Henryka Mikotaja Géreckiego moze by¢ rozpatrywany
w obu tych perspektywach.

Dla catoksztattu zjawisk zachodzacych w muzyce
poczgwszy od lat 70-tych minionego wieku A. Chtopec-
ki uzywa okreslenia: ,styl p6zny dwudziestowiecznego
modernizmu” czy ,p6zny modernizm™. Za punkt zwrotny
w muzyce XX wieku uwaza za$ rok 1968, kiedy to mo-
dernizm przechodzi w styl poznyS. Pisze: ,(...) Schytek
XX-wiecznego modernizmu, nie bez wptywu przemian
spotecznych i politycznych nastgpit pod naporem z jed-
nej strony tendencji minimalistycznych rodem ze Stanéw
Zjednoczonych — z zasady niewrazliwych na do$wiadcze-

M. Wallis, Pézna twdrczosc¢ wielkich artystéow. Warszawa 1975, s. 164.
2 M. Tomaszewski, Styl pozny i ostatni, w: Muzyka w dialogu ze stowem, Akademia Muzycz-

na, Krakow 2003, s. 49.

% Takie pytanie stawia m.in. J. Bielska-Krawczyk w pracy: Swiatfo czy mrok na koniec wieku?
(Motyw Swiatta i cienia w tworczos$ci Gustawa Herlinga — Grudzinskiego, w: Styl pézny w muzy-
ce, literaturze i kulturze, Katowice 2002, s. 197.

4 A. Chiopecki, Styl pézny dwudziestowiecznego modernizmu w twdrczosci kompozytor-
skiej, w: Styl pdzny..., op. cit., s. 215.

5 |bidem, s. 220.
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nia metafizycznej natury, z drugiej strony z Polski i republik postsowieckich — z zasady
odwotujacych sie do tradycji i uwrazliwionych na inspiracje religijne (...)". Autor uwaza
tez, ze: ,(...) Znakiem rozpoznawczym narodzin stylu p6znego w europejskim moderni-
zmie muzycznym byty partytury kompozytoréw polskich lat 70-tych (...)".

1. Periodyzacje

tworczosci
Tworczosé H.M. Géreckiego podlega z jednej strony prze- H.M. Goéreckiego.
obrazeniom technicznym i stylistycznym, z drugiej — stano- Przeglad koncepcji

wi jaka$ jednolitg w sensie ogdinych zasad konstruowania

formy i ekspresji catos¢. Jego droga twoércza wiedzie od

mtodziehczych wptywdw estetyki neoklasycznej, a zaraz potem doswiadczen z techni-
kg serialng, przez sonoryzm, nastepnie redukcje srodkéw potgczong z silng ekspresja,
do odrodzenia sie melodyki, harmonii — niezbednych dla wyrazenia tresci religijnych,
humanistycznych, a wreszcie do prostej ludowo$ci, religijnoéci, zarazem kameralnoci
w muzyce instrumentalnej lub skromnosci $piewu a capella. W pracach podejmujgcych
problematyke twoérczosci Géreckiego pojawiajg sie proby jej periodyzacji. Majg one
jednak charakter albo fragmentaryczny, gdyz dotyczg pewnych wybranych momentéw
drogi twérczej kompozytora®, albo stosujg niejednolite kryteria przy wyrdznianiu okre-
sow tworczosci (np. z jednej strony jezyk dzwiekowy: serialny, diatoniczny, a z drugiej
typ ekspresji: neoekspresjonistyczny)®.

Biografowie Géreckiego (A. Thomas', K. Droba™) wyznaczajg fazy w jego twor-
czosci z oczywistych wzgledéw nie obejmujgce catosci zjawiska, co do szczegdtdw
nieznacznie réznigce sie, w istocie jednak — pokrewne (tabela 1). U obu autoréw nie ma
watpliwosci co do punktéw zwrotnych wyznaczonych przez dzieta przetomowe: Refren
(1965), Ad Matrem (1971) i Symfonie piesni zatosnych (1976), czyli utwory realizujgce
idee radykalnosci. Refren, zdaniem K. Droby, jest ,szczytowym osiggnieciem kompo-
zytora w zakresie operowania technikg redukcjonizmu i zarazem najdoskonalszg arty-
stycznie realizacjg idei muzyki zredukowanej, «ubogiej»”'?. O Il Symfonii Géreckiego
A.Thomas napisat: ,(...) Utwdr Goéreckiego nie byt poczatkiem (...), lecz kulminacja,
locus classicus idei i techniki, rozwijajgcych sie juz od dekady”'®. K. Droba wyodrebnia
pie¢ faz w drodze tworczej kompozytora, obejmujgcych utwory do roku 1985, nadajac
im okreslenia charakteryzujgce z jednej strony cechy techniki kompozytorskiej, z dru-
giej — typ ekspres;ji lub niesionej przez muzyke idei. Zastrzega sie, co oczywiste, ze

5 Ibidem, s. 221.

7 Ibidem, s. 223.

8 D. Mirka, Musica geometrica, ,Dysonanse” 1998, nr 1; M. Homma, Das Minimale und das
Absolute. Die Musik Henryk Mikotaj Goreckis von der Mitte der sechziger Jahre bis 1985, ,Musik
Texte 1992, nr 44.

® L. Hrabowsky, Mikotaj z Katowic: Henryk Mikotaj Gérecki i jego twdorczos$c, maszynopis, 1973.

10 A. Thomas, Gdrecki, PWM, Krakoéw 1998.

" K. Droba, Gérecki Henryk Mikoftaj, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t. I, Krakow 1986.

2 Ibidem, s. 428.

3 A. Thomas, Musical Iconography and Goérecki’s String Quartets. A Polish Paradigm?, refe-
rat wygtoszony na konferencji w ramach Il Festiwalu Muzyki Polskiej, Krakéw 2006.

136



granice nie zawsze sg ostre, fazy przechodzg jedna w drugg'. A. Thomas natomiast
— nie uzywa pojecia faz czy okresow twoérczosci, lecz omawia jg w uszeregowanych
chronologicznie rozdziatach (dotyczgcych tworczosci do 1997 r.), nadajac im tytuty,

w przewazajgcej mierze pochodzgce od utworéw znaczacych dla danego okresu.

Tabela 1. Periodyzacja tworczosci H.M Goéreckiego wg K. Droby i A. Thomasa

DROBA

THOMAS

|. Faza wczesna 1955-1957 — konstruktywizm
motoryczny, muzyka eksplozywna (Sonata
2 Vn, Piesni o radosci i rytmie)p

|. Piesni o radosci i rytmie

II. Konstruktywizm serialny 1957-1961 1. Kolizje
— muzyka witalistyczna (Scontri) Scontri
Ill. Faza sonorystyczna 1962-1963 — muzyka | lll. Genesis

pierwotna, intensywna (Genesis)

IV. Faza konstruktywizmu redukcyjnego
1964-1970 — muzyka ,uboga,
ekspresjonistyczna — (Refren 1965, Muzyka
staropolska)

IV. Muzyka staropolska

V. Faza konstruktywizmu syntetycznego
1971-1985 — muzyka wzniosta, sakralna
(Ad Matrem)

V. Pies$ni sakralne

SYMFONIA PIESNI
BEATUS

ZALOSNYCH 1976
VIR 1979

VI. Szeroka woda Miserere, Piesni Maryjne,
Piesni Koscielne

VIl. Quasi una fantasia Lerchenmusik,
kwartety smyczkowe

2. Periodyzacje

W pracy Zycia tworcy punkty weztowe. Rekonesans'® au-
tor przedstawia koncepcje periodyzacji zycia i tworczosci
kompozytoréw (na przyktadzie Beethovena, Schuberta,
Chopina), jako swego rodzaju model — inwariant. Zda-

twdrczosSci Goreckiego
wobec koncepcji
punktow weztowych

i zwrotnych Zycia twdrcy
M. Tomaszewskiego

niem M. Tomaszewskiego istniejg pewne momenty zwrot-
ne w biografii wyzwalajace punkty weztowe w twdrczosci.
Jak zatem przedstawione ujecia periodyzacyjne drogi
tworczej Goreckiego (K. Droby i A. Thomasa) wkompono-

wujg sie w te koncepcje?

4 K. Droba, op. cit.

5 M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, w: Muzyka w dialogu ze

stowem, Akademia Muzyczna, Krakow 2003.
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Tabela 2. Periodyzacja tworczosci H.M. Goreckiego K. Droby i A. Thomasa wobec koncepcji
punktéw weztowych zycia twércy M. Tomaszewsiego

DROBA THOMAS TOMASZEWSKI

|. Faza wczesna 1955-1957 — | I. Piesni o radosci i rytmie I. Faza poczatkowa
konstruktywizm motoryczny,

muzyka eksplozywna (Sonata
2 Vn, Piesni o radosci rytmie)

1. Konstruktywizm serialny 1. Kolizje Il. Faza wczesnej tworczosci
1957-1961 — muzyka Scontri
witalistyczna (Scontri)

Ill. Faza sonorystyczna 1962- | lll. Genesis
-1963 — muzyka pierwotna,
intensywna (Genesis)

IV. Faza konstruktywizmu IV. Muzyka staropolska Ill. Faza twérczosci dojrzatej
redukcyjnego 1964-

1970 — Muzyka ,uboga”,
ekspresjonistyczna (Refren
1965, Muzyka staropolska)

V. Faza konstruktywizmu V. Piesni sakralne V. Faza tworczosci
syntetycznego 1971-1985 szczytowej

— muzyka wzniosta, sakralna

(Ad Matrem)

SYMFONIA PIESNI ZALOSNYCH 1976
BEATUS VIR 1979

VI. Szeroka woda, Miserere, | V. Faza tworczosci poznej
Piesni Maryjne, Pies$ni
Koscielne

VIl. Quasi una fantasia
Lerchenmusik, kwartety
smyczkowe

| faza — ,poczatkowa”'® (1955-1957) to okres studiéw Goéreckiego u Bolestawa Sza-
belskiego, poczatki trwajacej do dzis fascynacji muzyka Szymanowskiego, a wiec w ja-
kim$ sensie, adaptujac model Tomaszewskiego, ,przyjecie dziedzictwa” i ,bezposred-
nia kontynuacja”.

Il faza — ,twérczosci wezesnej” (1957-1963) to czas pierwszych fascynacji nowo-
§cig (Tomaszewski), w tym wypadku — najpierw technikg serialng, potem serializmem
(Scontri), nastepnie sonoryzmem z trzyczesciowym cyklem Genesis, jak okre$la go
K. Droba — ,traktatem o roli formotwoérczej barwy” (przyktad 1).

W Il fazie — ,twérczosci dojrzatej” (1964-1970) z Refrenem i Muzykg staropolskg
jako dzietami kluczowymi nastepuje zwrot do tradycyjnego instrumentarium, materiat
dzwiekowy staje sie diatoniczny, forma zbliza sie do modeli tradycyjnych, a wszyst-
ko po to, aby wyrazi¢ site ekspresji. W rozwazaniach Tomaszewskiego pojawia sie

6 Nazwy faz wedtug, koncepcji M. Tomaszewskiego. M. Tomaszewski, op. cit.

138



— jakby specjalnie z myslg o przypadku Goéreckiego — sformutowanie: ,faza «burzy
i naporu»”.

IV faza — ,twérczosci szczytowej”, ,drugiej dojrzatosci” (1975-1979) to faza muzyki
religijnej, zapoczatkowana w Ad Matrem, prowadzi do apogeum osiggnietego w /Il Sym-
fonii, a potem do Beatus vir. Coraz intensywniejsze witgczanie doniostego w tresci tekstu
0 wyraznie religijnym przestaniu prowadzi do radykalnego zwrotu ku tradycyjnym jako-
§ciom muzycznym: melodyce, harmonii (modalnej i tonalnej), uproszczonej, ale monu-
mentalnej obsadzie wykonawczej, a w Slad za tym ku spotegowaniu roli ekspresji. W in-
terpretacji M. Tomaszewskiego w fazie tej twérca zwykle ,0siaga gtebie i szczyt wtasnych
mozliwosci”, ,nabiera wiatru w zagle” (przyktad 2).

V faza — ,tworczosci poznej” (od 1980 i nadal trwajgca) to czas muzyki choralne;j
religijnej, opracowan piesni ludowych, a potem muzyki kameralnej. O fazie twérczosci
p6znej mowi Tomaszewski jako o ,momencie zagrozenia egzystencji’, 0 pojawieniu sie
w zyciu ,smugi cienia”, ale jednocze$nie o wyzwoleniu sie tworcy z ,ograniczen we-
wnetrznych i zewnetrznych”.
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Przyktad 1. H.M. Gérecki, Genesis

3. Muzyka Goreckiego
wobec historii Polski

Drogi, meandry, przez ktdre przechodzita muzyka pol-
ska drugiej potowy XX wieku splatajg sie w rézny sposédb
u réznych tworcéw z wydarzeniami najnowszej historii Polski. Pokolenie H.M. Gérec-
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@

fempo J-58-60 ma tranquillissimo e contabilissima dolcissimo

® ®

Przyktad 2. H.M. Gérecki, /Il Symfonia, cz. |

kiego wkracza do historii muzyki wraz z przesileniem politycznym po $mierci Stalina
— okreslanym mianem Polskiego Pazdziernika 1956, momentem chwilowej ,odwilzy”,
szczegOlnie wyraznym w sferze sztuki i kultury w ogodle. Pierwszy Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspétczesnej Warszawska Jesien to zarazem moment debiutu kom-
pozytorskiego Goreckiego. Lata studiow, przejecie dziedzictwa, a zaraz potem fascy-
nacja nowoscig (dodekafonig, serializmem, sonoryzmem) — to stan wiasciwy wielu
polskim kompozytorom tego czasu. Z kolei rok 1968 to wypadki marcowe i sprzeciw
wobec nawrotu sity oddziatywania dyktatury komunistycznej, ktére niejako poprzedzo-
ne zostaty przetomem w twérczosci Goreckiego. Jego najsilniejszym wyrazem jest Re-
fren ze swg opozycjg: uproszczenie srodkéw i wzmozenie roli ekspresji. Stopniowe
przyspieszenie wypadkdéw politycznych w latach 70-tych: rozwéj opozycji, powstanie
Komitetu Obrony Robotnikéw, wyboér papieza Polaka oraz | Pielgrzymka Jana Pawta Il
do Ojczyzny — splatajg sie w sposob niezwykle wyrazny z zasadniczymi przemianami
stylistyczno-ideowymi w tworczosci kompozytora, wyznaczonymi przez dzieta najwy-
bitniejsze: Ad Matrem (1971), Symfonie Pie$ni zatosnych (1976) i psalm Beatus vir
(1979) dedykowany Janowi Pawtowi Il. Wprowadzenie stanu wojennego w roku 1981
przypada za$ na czas dominacji tematyki religijnej i piesni chéralnej: ludowej i kosciel-
nej, a okres tzw. ,wybicia si¢ na wolno$¢” w roku 1989 to dla Goéreckiego czas muzyki
kameralnej — przede wszystkim kwartetéw smyczkowych — tzw. ,tworczosci poznej”.
Oto rzut oka na ,rytm” przemian historycznych zestrojony z fazami stylistycznymi twor-
czosci Goreckiego.
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Tabela 3. Periodyzacja twérczosci H.M. Géreckiego wobec przemian w historii Polski

DROBA

THOMAS

TOMASZEWSKI

WYDARZENIA
HISTORYCZNE

|. Faza wczesna
1955-1957 —
konstruktywizm
motoryczny, muzyka
eksplozywna (Sonata
2 Vn, Piesni o radosci
rytmie)

|. Piesni o radosci
i rytmie

|. Faza poczatkowa

1956 — Chwilowa
Lodwilz”

II. Konstruktywizm
serialny 1957-61 —
muzyka witalistyczna
(Scontri)

Il. Kolizje
Scontri

Il. Faza wczesnej
tworczosci

lll. Faza
sonorystyczna
1962-1963 —

muzyka pierwotna,
intensywna (Genesis)

IIl. Genesis

IV. Faza
konstruktywizmu
redukcyjnego
1964-1970 —
muzyka ,uboga”,
ekspresjonistyczna
(Refren 1965,
Muzyka staropolska)

IV. Muzyka
staropolska

Ill. Faza twérczosci
dojrzatej

1968 — wydarzenia
marcowe

V. Faza
konstruktywizmu
syntetycznego
1971-1985 — muzyka
wzniosta, sakralna
(Ad Matrem)

V. Pieéni sakralne

IV. Faza twérczosci
szczytowej

Lata 70-te — rozwoj
opozyciji

SYMFONIA PIESNI ZALOSNYCH 1976
BEATUS VIR 1979

1978 — wybor
papieza Polaka
1979 — pierwsza
pielgrzymka papieza
do ojczyzny

VI. Szeroka woda,
Miserere, Piesni
Maryjne, Piesni

V. Faza twoérczosci
péznej

1981 — stan wojenny

Koscielne

VII. Quasi 1989 — pierwsze
una fantasia wolne wybory
Lerchenmusik,

kwartety smyczkowe
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4. Faza tworczosci
poznej — styl pozny

Po czasie entuzjazmu we wspoétczesnej historii Polski:

1978, 1979, 1980 — przyszedt czas Stanu Wojennego. A w twérczosci Goéreckiego — po
fazie szczytowej, po kulminacji idei sacrum, mozna méwi¢ o stylu pé6znym. Kompo-
zytor odchodzi od wielkich i zréznicowanych sktadéw wykonawczych, od doniostych
przestan w kierunku prostoty muzyki chéralnej a capella, do ktérej inspiracje czerpat
z kultury ludowej i koScielnej, a takze w kierunku intymnosci kameralistyki i jej trudnych
do odgadniecia przestan (np. Il Kwartet smyczkowy ,Piesni $piewajg”). Sytuacja Go6-
reckiego bliska jest opisanej przez M. Tomaszewskiego, tj. takiej, w ktérej nastepuje
poczucie zagrozenia egzystencjalnego i pojawia sie Conradowska ,smuga cienia”"".

Utwory na chér a capella

Utwory na chor a capella staty sie w latach 1979-1988 — zasadniczym medium, poprzez
ktére Gorecki wypowiadat sie jako kompozytor. Sg one dzietem tworcy zyjacego jakby
pod ciezarem wypadkow historii wiasnego narodu. W tych trudnych dla Polakéw latach
enklawg dla kompozytora okazaty sie dwie sfery: madros¢ ludowa i duchowosé religij-
na. Oto dwa znamienne przyktady. Cykl szesciu piesni ludowych Szeroka woda op. 39
z grudnia 1979 roku, dedykowanych krakowskim przyjaciotom otwiera nurt utwordéw na
chor a capella, charakterystyczny dla stylu po6znego. Woda, polskie rzeki (Narew i Wista),
rosa, watki Swietojanskie (wianki, macierzanka) — to $wiat przedstawiony piesni opartych
na tradycyjnych tekstach i melodiach ze zbioréw: Szeroka woda (J. Gorzechowskiej) i Jak
to dawniej na Kurpiach bywato (J. Gorzechowskiej i M. Kaczurbiny). Tekst piesni ostatniej
daje do myslenia: ,Szeroka woda na Wisle / A powiem wam teraz swe mysle. / Jak bylo
wczoraj, tak i dzis, / Musze ja na wieki z tobg by¢”. Wista staje sie metaforg polskosci,
a przywigzanie do niej okazuje sie wyrazem pogladdéw i postawy tworcy wobec ziemi
ojczystej. W warstwie muzycznej zauwazalna jest prostota uksztattowan formalnych przy
rownoczesnym zroznicowaniu typow ekspresji (drobiazgowo okreslonych przez kompo-
zytora); powtarzalno$¢ schematéw metro-rytmicznych, w przewadze wywodzacych sie
z ludowej tanecznosci (np. oberek, mazurek), a zarazem sklonno$¢ do ,zaburzania” regu-
larnoéci; modalne ksztattowanie materii dzwiekowej, a wraz z tym niestabilnos¢ skalowa
(np. w piesni pierwszej — oscylacja skal eolskiej i doryckiej); prosta, diatoniczna melodyka
(chromatyka niekiedy wspotdziata ze zmiennoscig trybow). Te cechy sytuujg piesni cyklu
Szeroka Woda w kregu arcydziet — wysoce indywidualnych opracowan folkloru.

Piesn tytutowa, a zarazem finatowa, wraz z wiele znaczacym wyznaniem (,musze
ja na wieki z tobg by¢”) wnosi redukcje i uproszczenie uksztattowan metro-rytmicznych,
rozjasnienie aury brzmieniowo-harmonicznej (krystalizacja tonacji G-dur), rozszerzenie
frazy, co wraz z okre$leniami ekspresji typu: maestoso espressivo, lento e largo czy
dolce espressivo nadaje jej charakter hymniczny. Jakby kompozytor chciat owo prze-
stanie o przywigzaniu do ziemi ojczystej wypowiedzie¢ w sposdb uroczysty, a jedno-
cze$nie z optymizmem (przykfad 3).

7 M. Tomaszewski, Zycia tworcy punkty weztowe, op. cit.
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Przyktad 3. H.M. Goérecki, Szeroka Woda, piesni ludowe na chor a capella, piesn 5

Wymiar religijny, poczagwszy od Ad Matrem stale obecny u Géreckiego, w twérczo-
Sci péznej uzyskuje nowy ksztatt: zmieniajg sie Srodki muzycznego wyrazu w kierunku
uszlachetnionej prostoty — modlitwy $piewanej przez chéry a capella.

Natomiast pie$n Przybadz Duchu Swiety op. 61 z roku 1988 ze stowami hymnu
zapisanego w Spiewniku Koscielnym J. Siedleckiego to modlitwa btagalna o $wiatto$¢
Ducha Swietego, o jego — zgodnie z naukg Kosciota — ,(...) siedmiorakie dary (...)".
Prosta forma ujeta w ramy wstepu (repetycje wewnetrznie zmieniajgcych sie akor-
dow) i wydtuzonego zakonczenia na stowach dodanych przez kompozytora: ,Alleluja”,
»,Amen”, opiera sie na nieregularnej powtarzalnosci dwoch ugrupowan na przemian.
W piesni dominuje prosty, sylabiczny Spiew, niekiedy niemal recytacja tekstu, jednoli-
ty, spokojny tok rytmiczny, cztero-, pieciogtos niemal réwnolegle przesuwanych akor-
déw, budowanych niekiedy na nucie statej. Taka jest muzyka modlitwy zbiorowej o ,dar
mestwa, zwyciestwa, o szczescie bez miary” — modlitwy zapisanej przez Goéreckiego
w roku 1988 (przyktad 4).
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Przyktad 4. H.M. Gérecki, Przybadz Duchu Swiety na chér mieszany a capella

Muzyka kameralna. Kwartety smyczkowe

Rok 1989, mimo wielkiego przetomu, ,wybicia sie na wolno$¢” nie przynidst na ogét ra-
dykalnych przewarto$ciowan stylistycznych w twérczosci kompozytorow polskich. Dla
Goreckiego rozpoczat sie, by tak rzec czas kwartetu smyczkowego, najszlachetniejsze-
go gatunku muzyki kameralnej, nierzadko obecnego w tzw. twérczosci pdznej wielkich
artystow, z oczywistym podkresleniem p6znych i ostatnich kwartetow smyczkowych
Beethovena. U mistrza z Bonn kwartet byt niemal stale obecny, u Géreckiego pojawia
sie w ostatnich latach. Ale oddziatywanie twérczosci Beethovena na Goreckiego trwa
niemal od jego dziecinstwa, kiedy to zafascynowany /X Symfonig podjat decyzje o od-
daniu paletki pingpongowej w zamian za partyture symfonii. Przejawy inspiracji beetho-
venowskich obserwujemy w wielu utworach Géreckiego i na bardzo réznych ptaszczy-
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znach'®. O swym Il Kwartecie ,Quasi una fantasia artysta powiedziat: , To wtasnie dzigki
Beethovenowi mogtem napisac¢ ten kwartet™'.

Trzy kwartety smyczkowe powstate w latach 1988, 1990 i 2005 — poprzedzone Triem
na klarnet, wiolonczele i fortepian Recitativa i Ariosa ,,Lerchenmusik” (1984), czyli utwo-
rem najsilniej i najwyrazniej, bo poprzez cytat, nawigzujgcym do Beethovena, a dopet-
nione jedynym chyba postmodernistycznym utworem kompozytora, czyli Kleine Requ-
iem fur eine Polka — stanowia, by tak rzec specjalny, specyficzny rozdziat w tworczosci
Goreckiego. Jak sugeruje tytut zapozyczony ze stynnej sonaty fortepianowej Beethove-
na Quasi una fantasia, istotng cechg kwartetow Goreckiego okazuje sie niekonwencjo-
nalno$¢ rozwigzan formalnych. Z jednej strony obecny jest element improwizacyjnosci,
swego rodzaju niespdjnosci, rozdrobnienia, budowania cato$ci z wprawdzie wewnetrznie
jednorodnych, ale r6znigcych sie od siebie ugrupowan, z drugiej widoczne jest myslenie
tradycyjne, wrecz klasyczne, dominuje typ formy repryzowej i to zarbwno w wymiarze
makro (w odniesieniu do catosci utworu), jak i mikro (w poszczegdlnych czesciach).

Organizacja wysokosci dzwiekoéw, takze mocno zrdéznicowana, generujgc aure
brzmieniowg zdominowang przez dysonans, zarobwno w uktadzie wertykalnym, jak i ho-
ryzontalnym tworzy niezwykty kontekst dla z rzadka pojawiajgcych sie, ale przez to zna-
czacych momentéw konsonansowych rozwigzan oraz brzmien wrecz eufonicznych. Oto
zakonczenie | Kwartetu, dookreslone przez kompozytora jako ARMONIA (przyktad 5).
Mimo iz, jak zwykle u Géreckiego, przewazajg tempa wolne, liczne odcienie Adagio,
Lento, typ ekspresji smutku, nostalgii, rzewno$ci, to nie brak momentéw motorycznej,
zywiotowej gry, niekiedy nasyconej ludowg tanecznoscig. We fragmentach reprezentu-
jacych oba typy ekspresji zdarzajg sie momenty (motywy, ugrupowania) ,ocierajgce sie”
o trywialnos¢, jak gdyby na granicy stylu wysokiego i niskiego (przyktad 6).

Cho¢ kwartety reprezentujg gatunek traktowany w historii muzyki jako najbardziej
modelowy przyktad muzyki czystej, absolutnej, to stajg sie u Goéreckiego utworami pro-
gramowymi. Tytuly Juz sie zmierzcha, Quasi una fantasia, ...piesni $piewajg wnosza
zréznicowane pola semantyczne. Dwa pierwsze, choé nie sg muzyczne, odnoszg sie
do rzeczywistosci wtasnie muzycznej: pierwszy do piesni Wactawa z Szamotut, drugi
do Sonaty fortepianowej Ludwiga van Beethovena Es-dur op. 27 nr 1. Z kolei tytut /Il
kwartetu, cho¢ jest muzyczny, odnosi sie nie do muzyki, lecz do poezji W. Chlebniko-
wa, a W gruncie rzeczy, poprzez zawarte w niej stowa: ,kiedy umiera stonce — gasnie /
kiedy umierajg konie — rzg / kiedy umierajg trawy — schna, / kiedy umierajg ludzie ...pie-
$ni $piewajq” — do sytuacji egzystencjalne;j.

Wydaje sig, iz Goreckiego tworczos¢ po roku 1980 nosi wyrazne cechy stylu p6z-
nego. Utwory na chér a capella, a takze kameralistyke tego czasu cechuje z jednej
strony: fragmentarycznos¢, brak spéjnosci, dezintegracja w zakresie formy, za$ z dru-
giej w dalszym ciggu redukcja $rodkoéw (obsada: chor a capella, kwartet smyczkowy),
ale i siegniecie do nowych gatunkoéw (wczesniej Gorecki nie komponowat kwartetow).
Decyzja o ograniczeniu sie w latach 80-tych do opracowan piesni ludowych i koSciel-
nych na chor a capella jako sposobu wypowiedzi kompozytorskiej ma w sobie co$
z wyroznionych przez Tomaszewskiego i uznanych za typowe cechy stylu pbéznego
przekraczania granic estetycznych, odwagi bycia sobg czy nieliczenia sie z presjg $ro-

8 T. Malecka, Gorecki Faces Beethoven, w: Beethoven 4, M. Tomaszewski (red.), M. Chren-
koff. Akademia Muzyczna, Krakéw 2009, s. 119-133.
' A.Thomas, op. cit., s. 178.
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* akord styszalny do samego korica / the chord should be heard till the very end

Przyktad 5. H.M. Gérecki, | Kwartet smyczkowy ,Juz sie zmierzcha”

dowiska?. Zarysowuje sie wszakze pewna niekoherencja. Niektére cechy wyréznione
jako typowe dla stylu péznego tego kompozytora obecne sg od poczatku jego drogi
tworczej. Reasumujgc, muzyka Goéreckiego — poczgwszy od lat 80-tych — i jest, i nie
jest tworczoscig w stylu p6znym. Jest natomiast na pewno twérczoscig péznego mo-
dernizmu przetomu XX i XXI wieku. Ale moze jednak to wtaénie ta tworczosS¢ w swej
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20 Por. M. Tomaszewski, Styl pézny..., op. cit., s. 60.
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Przykiad nutowy 6. H. M. Gérecki, /Il Kwartet smyczkowy ,,...piesni $piewajg”, cz. lll

z jednej strony prostocie i ograniczeniu piesni religijnych i ludowych, a z drugiej w no-
stalgicznosci, zadumie i niekonwencjonalno$ci kameralistyki zostanie kiedys okreslona
jako styl pézny w rozumieniu Wallisa, czyli jako dzieta ,(...) najbardziej przejmujace,
najgtebiej ludzkie — lub dziefa, ktére torowaty droge sztuce przysztosci (...)*'?

21 M. Wallis, op. cit., s. 9.

147





