Krzysztof Kwiatkowski

Vortex temporum (1994-1996)*

1. Formuta

Utwory z ostatniego okresu tworczosci Gérarda Griseya
(oprécz Vortex temporum, zwiaszcza Quatre chants pour
franchir le seuil) znacznie odbiegajg od ,dydaktycznego”
modelu spektralizmu z pierwszych kompozycji cyklu Les
Espaces acoustiques (1976-85). Chetnie podkreslana
w celach polemicznych przeciwstawnos$¢ ,naturalnej” mu-
zyki spektralnej i ,spekulatywnego” serializmu znika cat-
kowicie w ztozonych prekompozycyjnych schematach i al-
gorytmach wywiedzionych ze sprowadzonej do abstrakciji
figury (Grisey mowi o ,archetypie”). Modeli zaczerpnietych
z konkretnych dzwiekdw i z sonogramdéw w Vortex tempo-
rum nie ma wcale. Plynna, ,biologiczna” organizacja na-
stepstw czasowych ustepuje miejsca addytywnej rytmice,
co zbliza kompozycje Griseya do muzyki Messiaena, mu-
zyki indyjskiej lub afrykanskiej, a szczeg6lnie do utworow
minimalistow (Reich, Riley, Andriessen) z ich repetytywny-
mi przeksztatceniami prostych figur. Czesci skrajne to za-
sadniczo muzyka zywa i pulsujgca, znacznie rdznigca sie
od przebiegéw kojarzonych zwykle z kompozycjami spek-
tralnymi, cho¢ ztozono$¢ rytmicznej konstrukcji znacznie
wykracza poza procedury amerykanskiej ,pulse music”.

W komentarzach do péznych utworéw Grisey coraz mocniej
podkresla, ze zasadniczym przedmiotem kompozycji jest
w nich czas. Naczelng ideg Vortex temporum (Wir czasu)
sq ,narodziny formuty wirujgcych i powtarzanych arpeggiow
oraz jej przeksztatcenia w rozmaitych strefach czasowych™.
Wzor formuty Grisey zaczerpnat z Dafnisa i Chloe Ravela.

* Obsada: fortepian, flet, klarnet (A, B, klarnet basowy B), skrzypce, altéwka, wiolonczela.
Utwor sktada sie z trzech czesci: Vortex temporum |, Vortex temporum I, Vortex temporum IlI;
mozliwe jest wykonanie samej czesci pierwszej badz pierwszej i drugiej. Czas trwania: 40’-45’.

Partytura: Ricordi.

' Nota programowa do Vortex temporum, w: G. Grisey, Ecrits ou l'invention de la musique
spectrale, Guy Lelong, Anne-Marie Réby (red.), Paris 2008, s. 158.
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Przyktad 1. Dafnis i Chloe Maurice’a Ravela — wzoér formuty. J.-L. Hervé, Dans le vertige de la
durée. Vortex Temporum de Gérard Grisey, Paryz 2001, s. 16.

Konkretna posta¢ dzwiekowa formuty, taka jak w Ravelowskim oryginale, Griseya
nie interesuje: nigdzie w Vortex temporum nie przybiera ona postaci nastepstwa dzwie-
kow ,po skali”, jak w przyktadzie z Dafnisa. Grisey sprowadza jg do abstrakcyjnego
ksztattu.

Przyktad 2. Formuta w abstrakcyjnym ksztatcie. J. Baillet, Gérard Grisey. Fondements d’une écri-
ture, Paryz 2000, s. 216.
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Przyktad 3. Partytura Vortex Temporum — formuta Ravelowska w partii fortepianu
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Formute te (Grisey uzywa pojecia ,,Gestalt’) odnajdziemy w wielu wymiarach utworu:
— w szesnastkowych figurach stanowigcych zasadniczy materiat wiekszosci pierw-
szej i trzeciej czesci kompozyciji,
— W nastepstwie rejestréw: ich szybkie zmiany tworzg wyraznie styszalng ,melodie
rejestréw”.
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Podpisy:

D — czas trwania odcinkéw w szesnastkach
N — llos¢ szesnastek w takcie

Ch — numer w partyturze

Rysunek 1. Vortex Temporum I, cze$¢ pierwsza — plan strukturalny. J.-L. Hervé, Dans le vertige
de la durée. Vortex Temporum de Gérard Grisey, Paryz 2001, s. 25.

Obie powyzsze postaci przejawiania sie formuty (jako motywu i jako melodii reje-
strow) odnoszg sie do nastepstw wysokosci dzwiekowych i sg tatwo zauwazalne dla
stuchacza. Formuta determinuje jednak takze inne poziomy organizacji, przejawiajac
sie w wielu postaciach, przewaznie jako ukryta struktura. Relacje wysoko$ci dZzwieku
nizej — wyzej stajg sie relacjami mniej — wiecej. Widac to na przyktadzie catej drugiej
czesci utworu, gdzie formuta staje sie modelem formy.
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Rysunek 2. Vortex Temporum Il — plan strukturalny. J.-L. Hervé, Dans le vertige de la durée. Vor-
tex Temporum de Gérard Grisey, Paryz 2001, s. 56.
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Kierunek wznoszacy (lub opadajacy) odpowiada w kolejnych sekcjach zwiekszeniu
(lub zmniejszeniu) ilosci uzytych dzwiekow, gestosci, ilosci glosow w konstrukcji polifo-
nicznej, ambitusu, tempa (odpowiada za przyspieszenia i zwolnienia), ilosci maksimow
crescenda i wielu innych detali.

Cho¢ przeksztatcenia formuty stanowig zasadniczg tre$¢ Vortex temporum, to jed-
nak nie wszystkie zjawiska dzwigkowe w utworze mozna do niej sprowadzi¢: ksztatty
Z niej wywiedzione uzupetniajg dzwieki o charakterze fazy ataku (czasem z rezonan-
sem) i dtugie dzwieki z crescendem (decrescendem) lub bez.

2. Skale

Materiat wysokoéci dzwigkowych stanowi dwanascie skal wywiedzionych z szeregu
harmonicznego. Cztery z nich to szereg harmoniczny przedstawiony z doktadnoscig
do V4 tonu, cztery uzyskane zostaty przez powigkszenie o ¢wieréton odlegtosci miedzy
niektérymi kolejnymi stopniami, a pozostate cztery poprzez analogiczne pomniejsze-
nie. Podstawami (najnizszymi dzwiekami) szeregéw sg kolejne stopnie skali chroma-
tycznej.
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Przyktad 4. Skale wywiedzione z szeregu harmonicznego. J.-L. Hervé, Dans le vertige de la du-
rée. Vortex Temporum de Gérard Grisey, Paryz 2001, s. 17.
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Cztery dzwieki fortepianu Grisey kaze przestroi¢ o ¢wierc tonu nizej.
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Przyktad 5. Przestrojone dzwigki fortepianu. J.-L. Hervé, Dans le vertige de la durée. Vortex
Temporum de Gérard Grisey, Paryz 2001, s. 18.

Przestrojenie dzwiekdw umozliwia lepsze dostosowanie partii fortepianu do mikro-
tonowego systemu organizacji wysokosci dzwiekowych. Zarazem odmienno$¢ brzmie-
nia (wyrazniejsza niz w przypadku mikrotonéw wykonywanych na pozostatych instru-
mentach lub ich nieczystej intonacji) nadaje muzyce charakterystyczny rys.

3. Przeksztatcenia
formuty

Wyjsciowy wzor melodyczny daje sie przedstawi¢ w for-
mie sinusoidy. Trzy fazy, z ktorych sktada sie czeS¢ pierwsza, sg transformacjami si-
nusoidalnego wykresu wedtug wzorow zaczerpnietych z wykresu fal uzyskiwanych
w generatorach czestotliwosci. Wykresom tym Grisey przyporzadkowuje dominujacy
w kazdej z trzech faz tej czesci wzor rytmiczny. Faza pierwsza zachowuje podstawowg
forme sinusoidalng w falowaniu rownych szesnastek (numery 1-37 w partyturze). W fa-
zie drugiej (38-67) Grisey przektada wykres fali prostokgtnej na rytmy punktowane,
w trzeciej za$ (68 do konca pierwszej czesci) wykres drgan pitowych znajduje odpo-
wiednik w gwattownych skokach i przerywaniu ciggu nagtymi momentami ciszy.
Sinusoidalna komérka rytmiczna na poczatku utworu ma ditugo$¢ oSmiu szesna-
stek. W kazdym z 43 odcinkow pierwszej fazy pierwszej czesci komorka jest powtarza-
na okreslong ilos¢ razy. W kolejnych odcinkach komérka staje sie coraz krotsza, zatem
konkretna posta¢ sinusoidy ulega odpowiedniej zmianie. Proces redukcji wyglgda na-
stepujgco (wedtug Bailleta):

cellule périodicité (.h)
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Przyktad 6. Proces redukcji sinusoidalnej komorki rytmicznej. J. Baillet, Gérard Grisey. Fonde-
ments d’une écriture, Paryz 2000, s.216.

W fazie drugiej pierwszej czesci Grisey wprowadza wiele sposobow przeksztatca-
nia wyjsciowej komorki. Wyliczenie wszystkich zajetoby sporo miejsca, zwréémy zatem
uwage tylko na niektére. O ile w pierwszej fazie w powtdrzeniach komérki w kazdym
z odcinkdw wysokosci dzwiekow (cztery w pierwszej fazie, w drugiej trzy) byty takie
same, to w fazie drugiej Grisey stosuje rozmaite formy wariacji: zachowanie wysokosci
obu lub jednego z dzwiekoéw skrajnych przy zmianie wysokosci dzwieku $rodkowego;
zachowanie wysokosci srodkowej przy zmianie wysoko$ci skrajnych; desynchronizacja
partii instrumentéw (w pierwszej fazie flet, klarnet i fortepian graty komérke w uniso-
nie rytmicznym); przesuwanie dzwiekdéw najwyzszych i najnizszych na rézne miejsca
w powtarzanych wzorach rytmicznych itd.

4. Modele akustyczne

Jak juz wspomniatem, w pracy nad Vortex temporum Grisey nie siegat do wzoréw za-
czerpnietych z analizy konkretnych dZzwiekdéw, sonograméw itp. Odwotania do wzorcoéw
akustycznych sg tu liczne, lecz charakter ich jest og6liny i abstrakcyjny. Najwazniejsze
z nich sg oczywiscie wykresy fal dzwiekowych, lecz nie sg one jedyne: zwro6¢my uwa-
ge, ze akcenty w fortepianie, wyznaczajgce poczatki odcinkdédw i metrum, sg poprze-
dzone crescendem (w pierwszej fazie czesci pierwszej w skrzypcach, altéwce i wiolon-
czeli) urywanym przez ten wtasnie akcent, co mozna uzna¢ za odwrécenie wzoru atak
— wybrzmiewanie.
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5. Algorytmy i liczby

Waznym narzedziem organizacji przebiegu utworu sg algorytmy, ktérych schematy
znajdujg zastosowanie w rozmaitych aspektach utworu. Pierwszy z nich wyznacza or-
ganizacje rytmu i rejestrow w pierwszej fazie czesci pierwsze;.

Uktad rejestrow zmierza tu od absolutnej przewidywalnosci wyznaczonej powto6-
rzeniem do nieprzewidywalnosci. Okazuje sie jednak, ze pozornie chaotyczny rozrzut
rejestréw jest w istocie tworzeniem porzgdku — melodii rejestréow wyznaczonej przez
formute. ,Melodie” te styszymy wyraznie, poniewaz koncowe odcinki sg odpowiednio
krotkie. Dlugo$¢ trwania odcinkow w kazdym rejestrze zmniejsza sie o wiasciwg dane-
mu rejestrowi, okreslong liczbe. Stosunki liczbowe (liczby zmniejszajgce czas trwania
odcinkéw w kazdym rejestrze oraz ilos¢ odcinkéw w kazdym rejestrze) wyznaczone sg
przez cigg Fibonacciego (1, 2, 3, 5, 8, 13, 21).

Podobny algorytm rzadzi procesem wydtuzania odcinkow w drugiej fazie czesci
pierwszej, ktora jest pod wieloma wzgledami ,negatywem” fazy pierwszej. Liczby i sto-
sunki liczbowe determinujg wiele aspektéw utworu. Oprdcz wielokrotnie zastosowa-
nego ciggu Fibonacciego i jego wariantu (3, 4, 7, 11, 18 itd.) uwage zwro6ci¢ moze na
przyktad czesta obecnoé¢ liczby 43, ktéra wyznacza ilo$¢ odcinkow w kazdej z trzech
faz czesci pierwszej, a takze ilos¢ miarowych uderzen fortepianu w kazdym z dziewie-
ciu odcinkéw czesci drugie;j.

6. Czas ludzi, ptakow
i wielorybow

Pierwsza czes¢ Vortex temporum rozgrywa sie w czasie

w potocznym doswiadczeniu odczuwanym jako ,zwykty” — Grisey mowi o ,czasie lu-
dzi”, odr6zniajgc go od ,czasu ptakéw” i ,czasu wielorybdw”. Byé moze najistotniejszg
muzyczng charakterystykg wyrdzniajgcg czas ,ludzki” jest mozliwos¢ wyartykutowa-
nia w nim metrum, ktére jest jednym z najwazniejszych ,tematéw” pierwszej czesci.
W drugiej czesci rytm i metrum ustepujg trwaniu. Grisey daje wprawdzie porzadkujace
oznaczenie metrum wyznaczanego trzema lub czterema rownymi badz ptynnie zwal-
nianymi/przyspieszanymi akordami fortepianu, lecz miarowo$¢ stuzy tu neutralizaciji
odczuwania rytmu. Podstawowa formuta wystepuje w postaci rozciggnietej w ,czasie
wielorybdw”.

W trzeciej czeSci pojawia sie czas skondensowany, jej przebieg jest ksztattowany
przez wszystkie trzy formy przejawiania sie czasu. W 33 odcinkach Grisey przetwarza
materiat dwoch poprzednich czesci, przeplatajgc miedzy sobg rozmaite formy prze-
biegu czasu — cztery z tych odcinkbw sg kompresjg catej czesci trzeciej dokonywa-
ng sukcesywnie w kolejnych z nich. Figury i dtuzsze przebiegi ulegajg streszczeniu —
w pojedynczych gestach z wykorzystaniem gry za podstawkiem lub z duzym naciskiem
na struny, flazoletowych glissandach, przedeciach, multifonach, dzwiekach ,z powie-
trzem”. Kompresja przebiegdw konstruowanych z dzwiekéw o okreslonej wysokosci
daje w rezultacie muzyke szuméw i szmerow.

Warto wspomnieé, Zze rozciggniecie czasu nie jest w Vortex temporum tozsame je-
dynie z prostym zwiekszeniem czasu trwania poszczegolnych zjawisk. W trzeciej cze-
Sci Grisey wprowadza takze analogiczny do wydtuzenia trwan proces zwiekszania od-
legtosci sktadowych uzytych spektrow, ,filtrujac” je przez pomijanie najpierw co drugiej
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sktadowej, nastepnie zachowujac co trzecig, co czwartg i co pigtg sktadowg, tworzac
w ten sposéb ztudzenie rozciggnietego spektrum.

7. Cel estetyczny

Wirujaca figura, ktora stanowi 0§ Vortex temporum objawia sie stuchaczowi w rozma-
itych postaciach, czesto jednak bywa gteboko ukryta jako struktura. Czy ,doswiadcza-
nie wielu wymiaréw czasowych naraz” jest adekwatnym opisem wrazen, jakie odnosi
wrazliwy na te muzyke stuchacz? Czy moze tytutowy ,wir czasu” stanowi jedynie me-
taforyczny opis pracy kompozytora? Na to pytanie oczywiscie kazdy stuchacz musi
sam sobie odpowiedzie¢. Warto jednak podkre$li¢, Ze wywotanie okreSlonych wrazen
niewatpliwie byto zamiarem francuskiego tworcy, o czym $wiadczy komentarz Griseya
bezposrednio odnoszacy sie do drugiej czesci utworu, w ktérej chciat on ,stworzy¢
w powolnym przebiegu wrazenie zawrotnego ruchu sferycznego. Wznoszace sie ruchy
spektréw, osadzenie ich podstaw w chromatycznym opadaniu filtrowanym przez forte-
pian wywotujg co$ w rodzaju podwaojnej rotacji, nieustanny ruch okrezny wokot samych
siebie™.
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