Ewa Schreiber

Metafora i sita wyobrazni. Z problemow

estetyki muzyki

,Metafora, stwarzajgc pomost nad przepascig pomiedzy
wewnetrznymi i niewidocznymi czynno$ciami umystu
a Swiatem zjawisk, jest niewatpliwie najwiekszym da-
rem, jaki jezyk moze ofiarowa¢ mysleniu™ — pisze Hanna
Arendt.

Wsrod najczesciej cytowanych wypowiedzi o metafo-
rze szczegOlng popularnoscig cieszg sie te sposrdd nich,
ktoére same opierajg sie na przenosniach?. O ich atrakcyj-
nosci decyduje fakt, ze nie tylko przekazuja, ale tez ilustru-
ja swa tres¢. Stajg sie zywym przyktadem tego, o czym
modwig, przemieniajg abstrakcyjne problemy w konkretne
obrazy. Zagadnienia, ktére wydajqg sie trudne do opisania,
zyskujg w ten sposob na jasnosci i sugestywnosci. Gdy
Arendt uzywa metafory pomostu, a innym razem wspo-
mina o ,niciach” tgczacych umyst ze Swiatem?, czyni to,
by zwréci¢ uwage na integrujgca role metafory. Jej zada-
niem jest nadawanie spoéjnosci ludzkiemu doswiadczeniu
— mysleniu i jezykowi, sferze zjawisk i niewidocznym wy-
sitkom intelektualnym. ,Jezyk umystu dzieki metaforze po-
wraca do Swiata widzialnego, aby o$wietli¢ i wypracowac
dalej to, co moze by¢ powiedziane, choé¢ nie moze by¢

" H. Arendt, Myslenie, przet.H. Buczynska-Garewicz, Warszawa 2002, s. 154.

2 Por. m.in. metafory filtra, soczewki, ekranu w interakcyjnej teorii metafory, a takze wielok-
rotnie cytowane stwierdzenie Nelsona Goodmana ,Briefly, a metaphor is an affair between
a predicate with a past and an object that yields while protesting” N. Goodman, Languages of
Arts. An Approach to a Theory of Symbols, Indianapolis 1976, s. 69. Wsro6d badaczy przywota-
nych w niniejszym tek$cie powotujg sie na nie m.in. Karol Berger, Leo Treitler, Paul Ricoeur.

3 Por., H. Arendt, Myslenie..., s. 158.
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zobaczone™ — pisze wspomniana autorka. ,Nie ma dwéch swiatdw, poniewaz metafora
taczy je w jedng catos¢™.

Przenos$nia oddziatuje na myslenie we wszystkich jego przejawach. Prawidtowo$¢
te akcentuje ze szczeg6lng mocg najnowsza, kognitywna teoria metafory. Arendt bywa
zresztg zaliczana do grona jej prekursoréw®. Metafora, pojmowana jako podstawowa
figura myslenia, ulega werbalizacji w jezyku poetyckim, jezyku sztuki, ale takze w mo-
wie potocznej i jezyku naukowym. Ujawnia sie w artykutach prasowych i reklamach,
ingeruje w teorie dotyczgce gospodarki, spoteczenstwa, ludzkiej psychiki’.

Muzyka, jako jeden z licznych przedmiotow refleksji jest zarazem podobna do in-
nych obiektow, ale tez pod wieloma wzgledami wyjgtkowa. Karol Berger pisze: ,Bez
watpienia tym, co najwazniejsze w kontakcie z dzietem sztuki, jest przezycie. Dzieto
sztuki (...) jesli ma sie przed nami odstoni¢, musi zosta¢ przezyte — odkodowane™.
Podstawowg role w odkodowywaniu sztuki petnig, zdaniem tego badacza, dwie gtéw-
ne zasady. Pierwsza z nich sktania odbiorce do rozpatrywania dzieta w Swietle coraz
to nowych kontekstow. Takich, ktére odstonig ukryte dotgd aspekty. Druga uswiada-
mia natomiast, ze dzieto ukazuje tylko fragment wiekszej catosci, w ktérg jest wpisane,
ze odsyta do znacznie szerszej panoramy zjawisk. Kazdy z wymienionych procesow
mys$lowych wymaga siegniecia po jedng z dwoch figur retorycznych — metafore lub
metonimie. To one decydujg o niewyczerpanym zasobie sensow, jakie mogg zostac
przypisane kazdemu z dziet: ,ogromny obszar ciemnoséci, w ktérym (ten) przedstawio-
ny Swiat jest metonimicznie zanurzony, nie ma jasno okreslonych granic (...), ciagle
i nieprzewidzianie pojawiajg sie nowe konteksty, w ktérych swiat sztuki metaforycznie
nabiera nowego znaczenia™®. Owocem kontaktu z dzietem sztuki staje sie interpretacja,
ktorej zasadniczy sens polega na tworzeniu nowych metafor, na méwieniu czego$, co
jest ,jednoczesnie nowe i prawdziwe”.

W teorii sztuki naszkicowanej przez Bergera muzyka zajmuje szczeg6lne miejsce.
Metafora jest wprawdzie niezbywalna do jej ,odkodowania”, ale zawsze pozostanie
niewystarczajgca. Zawsze bedzie tylko jedng z prob przyblizenia zjawiska, nigdy jego
dostownym ,przektadem”. ,Fakt, ze interpretacja metaforyczna jest zarazem koniecz-
na i odrzucana (...) nalezy do samej istoty interpretacji. Nigdzie ten sprzeciw nie jest
bardziej wyrazny niz w przypadku interpretacji muzyki”'°— pisze Berger. Stad biorg sie,
jego zdaniem, liczne kontrowersje wokot méwienia o muzyce i obrona przed roszcze-
niami do jej ujednoznacznienia czy ,wyttumaczenia”. Swoboda doboru metafor w in-
terpretacji, przy rbwnoczesnej Swiadomosci ich prowizorycznosci, ma swe korzenie
w romantycznym przes$wiadczeniu, ze stowne opisy muzyki to tylko ,jedne z mozliwych

4 Ibidem.

5 Ibidem, s. 159.

6 Por. lista prekursorow kognitywnej teorii metafory w: O. Jakel, Metafory w abstrakcyjnych
domenach dyskursu, przet. M. Banas, B. Drag, Krakéw 2003., s. 129.

” Por. m.in. analizowane przez Olafa Jakela metafory obecne w naukowej konceptualizacji
procesow gospodarczych w O. Jakel, op. cit., czy uwagi Hanny Arendt na temat metaforycznych
uzasadnien teorii psychoanalizy w H. Arendt, op.cit., s. 163.

8 K. Berger, Teoria sztuki: Hermeneutyka. Interpretacja i jej prawomocnosc, przet. A. Ten-
czynska. ,Res Facta Nova” 7 (16), s. 63.

® Ibidem, s. 71.
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przyktadéw, pokazujgcych, w jaki sposéb muzyka moze znaczy¢'"'. Tylko teksty mogg
opowiada¢ o muzyce, nigdy za$ odwrotnie — muzyka o tekstach. Jak dotad, przekona-
nie to okazuje sie jedng z najpilniej strzezonych wartosci w estetyce muzyki.

W poszukiwaniu specyfiki metaforycznego przekazu, jego sugestywnosci, a zara-
zem kontrowersyjnosci, zwtaszcza w kontekscie odbioru muzyki, warto siegngc¢ po inng,
pokrewng kategorie. Jest nig wyobraznia, wtadza znana zaréwno ze swych waloréw poz-
nawczych, jak i tworczych. | chociaz, jak pisze Jean Starobinski ,pojecie wyobrazni
swym bogactwem i ekstensywnos$cig odstania (...) pole, na ktére nawet najbardziej
sprawny obserwator patrzy nie bez zawrotu gtowy’'?, to jest tak wiasnie dlatego, ze
jego roznorakie aspekty nie wykluczajg sie, lecz kontynuujg, wzajemnie uzupetniaja.

Roger Scruton, autor czesto przywotywanej koncepcji metafory w odniesieniu do mu-
zyki, jeden z rozdziatow w swej ksigzce poswieconej estetyce muzyki zatytutowat wtadnie
Imagination and Metaphor, sugerujac bliski zwigzek wymienionych poje¢. W mysl| zato-
zen Immanuela Kanta, Scruton przyjmuje, ze doswiadczenie jest zaposredniczone przez
pojecia. To one decydujg o tym, jak $wiat sie nam przedstawia. ,Czyste pojecia sg wiec
tylko dlatego mozliwe a priori — pisat Kant — co wiecej, w stosunku do doswiadczenia na-
wet konieczne, ze nasze poznanie nie ma do czynienia z niczym innym jak tylko ze zja-
wiskami, ktérych mozliwo$¢ lezy w nas samych, ktorych powigzanie i jedno$¢ (w przed-
stawieniu jakiegokolwiek przedmiotu) tylko w nas sie znajduje, a wiec musi poprzedzac¢
wszelkie do$wiadczenie i dopiero je umozliwia¢ co do jego formy”'3. Poje¢ mozna jednak
uzywac¢ w dwojaki sposdb, w osadzie rzeczywistosci i w wyobrazni. W pierwszym wy-
padku upewniamy sie o ich adekwatnosci, w drugim stosujemy je niejako na wiasne
zyczenie, niezaleznie od danego kontekstu. ,Wolnosé proceséw myslowych wyobrazni
— twierdzi Scruton — przejawia sie (...) w dobrowolnym charakterze doswiadczen, kto-
re od nich zaleza. Nie mozesz nakaza¢ komus, by uwierzyt, ze ksiezyc jest zrobiony
z sera, ale mozesz mu kazag, by to sobie wyobrazit"'*. Domene wyobrazni stanowi wiec
mys| pozbawiona koniecznosci weryfikacji i percepcja uwolniona od obowigzku wiary.
,Racjonalnosc¢ taczy sie ze zdolnoscig do przedstawiania sobie nieobecnych lub hipote-
tycznych sytuacji, do wysytania naszej mysli w spekulatywnym tuku poza bezposrednig
terazniejszo$¢, w obszary przeszie i przyszie, mozliwe i niemozliwe, prawdopodobne
i nieprawdopodobne, z ktérych powraca ona wzbogacona o wglad w nature rzeczy”*®.

0 Ibidem, s. 69-70.

" Ibidem, s. 70.

2 J. Starobinski, Wsskazoéwki do historii pojecia wyobrazni, przet. W. Kwiatkowski, ,Pamiet-
nik Literacki” 1972, z. 4, s. 219.

3 |. Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, Kety 2001, s. 153.

4 “The freedom of imaginative thought-processes is manifested (...) in the voluntary char-
acter of the experience that depend on them. You cannot command someone to believe that the
moon is made of cheese, but you can command him to imagine it” por. R. Scruton, The Aesthe-
tics of Music, Oxford 1997, s. 90. Ten i wszystkie pozostate cytaty anglojezyczne podaje we
wiasnym ttumaczeniu.

5 “Rationality involves the ability to represent to ourselves absent or hypothetical situations,
to project our thought in a speculative arch away from the immediate present, into regions which
are past or future, possible or impossible, probable or improbable, and from which it returns with
insight into the nature of things” Ibidem, s. 88.
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Odbieranie dziet sztuki, takze muzycznych, wspierane jest dziataniem wyobraz-
ni i tym rézni sie od poznania w codziennym zyciu. Wyobraznia wykracza poza to,
co dane w doswiadczeniu zmystowym. Pozwala przenosi¢ pojecia ze Swiata rzeczy-
wistego do sfery intencjonalnej, przez co sprawia, ze tracg one pierwotne, dostowne
znaczenie. Postrzeganym danym przypisuje wtasnosci, ktére w odniesieniu do Swiata
materialnego zyskujg status metafory. Scruton twierdzi, ze udziat metafory ma funda-
mentalne znaczenie w odbiorze muzyki wtasnie dlatego, ze przeno$nia okazuje sie
niezbedna, gdy prébujemy opisa¢ cos$, co wykracza poza $wiat materialny, gdy przy-
wotujemy obiekty, ktore jawig sie tylko naszej wyobrazni. Muzyka to, jego zdaniem,
obiekt wytacznie intencjonalny. Nastepstwo dzwiekdéw przyjmuje w nim posta¢ melodii,
a ich rbwnoczesne wspotbrzmienie tworzy akord, mimo iz ani jednego, ani drugiego
nie sposob wskazac na poziomie samych zjawisk akustycznych. Odbieranie bodzcéw
dzwigkowych jako muzyki jest specyficzng umiejetnoscig osoéb, ktére zdobyty wprawe
w korzystaniu z wyobrazni. Dzigki temu sg one zdolne uzywa¢ okre$len zwigzanych
z ruchem w odniesieniu do rytmu albo tez wyznaczac ,kierunek” linii melodycznej w wy-
imaginowanej przestrzeni. Bez metaforycznego ujecia materii dzwiekowej styszenie
muzyki nie bytoby w ogble mozliwe, jej ksztatt zostatby zredukowany do nastepstwa
niezaleznych brzmien: ,Metafora nie moze by¢ wyeliminowana z opisu muzyki, bo wy-
znacza ona intencjonalny obiekt doswiadczenia muzycznego. Gdy usuniemy metafore,
przestaniemy opisywac¢ doswiadczenie muzyki™'e.

Ujmujgc problem w ten sposéb, Scruton uwydatnia odrealniajgcg funkcje wyobrazni.
Pozostaje w tej kwestii zgodny z tradycjg fenomenologiczna, Jean Paul Sartre w swej
rozprawie Wyobrazenie okreslit bowiem wyobraznie jako ,odrzeczywistniajgcg” funkcje
Swiadomosci. ,Wtasnoscig postrzezenia — pisat — jest to, ze przedmiot jawi sie w nim
w serii profili, rzutow (...). Przedmiotéw trzeba sie uczyé, mnozgc mozliwe sposoby
ujmowania ich, a sam przedmiot jest syntezg wszystkich tych przejawodw. Postrzezenie
przedmiotu jest wiec zjawiskiem o nieskonczenie wielu aspektach™’. W poréwnaniu
z bogactwem informacji, ktérych dostarcza obserwacja rzeczywistosci, wyobrazenia
wydajg sie jednowymiarowe: ,Wyobrazeniu (...) moge przygladac sie dowolnie dtugo;
zawsze znajde w nim tylko to, co w nie wiozytem”'®. Specyfika wyobrazenia polega
jednak na tym, ze jego przedmiot jawi sie wyobrazni zaréwno jako obiekt zmystowy,
jak i obiekt wiedzy. Dzieki temu mozliwy jest paradoks, ktéry sprawia, ze ,przedmiot
uobecnia sie nam réwnoczesnie od wewnatrz i od zewnatrz™®. ,Oto dlaczego wyobra-
zenia skrajnie ubogie i okrojone (...) — konkluduje Sartre — mogg mie¢ dla mnie bogaty
i gteboki sens™.

Radykalne przeciwstawienie rzeczywistosci empirycznej sferze intencjonalnej, przy
rébwnoczesnym ,wymazaniu” muzyki z realnego $wiata, stato sie gtbwng przyczyna kry-

6 “The metaphor cannot be eliminated from the description of music, because it defines the
intentional object of the musical experience. Take the metaphor away, and you cease to describe
the experience of music” Ibidem, s. 92.

7 J. P. Sartre, Wyobrazenie, fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przet. P. Beylin,
Warszawa 1970, s. 22.

8 |bidem, s. 24.

9 Ibidem, s. 28.

20 Ibidem.
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tyki koncepcji Scrutona?'. Autor ten, powotujac sie na poglady Kanta i fenomenologoéw,
nie wycigga z nich ostatecznych konsekwencji. Gdy probuje wskaza¢ niewzruszone,
materialne fundamenty rzeczywistosci, pozostaje w gruncie rzeczy na stanowisku tra-
dycyjnych empirystéw. Utrzymywanie, ze muzyka ma tylko i wytgcznie intencjonalny,
wyobrazeniowy status, odrézniajgcy jg od materialnych zjawisk akustycznych, zostato
takze zakwestionowane. Gtéwny adwersarz Scrutona, Naomi Cumming, podkresla, ze
jezyk jest w catosci produktem ludzkiego poznania i jako taki naktada pewien porzadek
na $wiat materialny. Powotuje sie przy tym na George’a Lakoffa i Marka Johnsona,
ktorzy twierdzg w swych ksigzkach, ze ostre odréznienie jezyka dostownego od meta-
forycznego nie jest w zadnym wypadku oczywiste. W kazdym opisie, nawet tym, ktory
uznajemy za w petni obiektywny, czynimy uzytek z kategorii poznawczych, czasem
takze z wyrazen metaforycznych. A zatem sam fakt, ze dang rzecz przedstawiamy za
pomocg metafor trudnych do zastgpienia przez wyrazenia dostowne, nie uprawnia nas
jeszcze do wniosku, ze owa rzecz nie istnieje.

Gtéwne idee Scrutona przejat Nicholas Cook, ktéry w swej ksigzce Music, Imagi-
nation and Culture podtrzymuje teze, w my$l ktoérej muzyka powstaje na styku zjawisk
akustycznych z odbiorcg. Scruton, mimo swych uwag o dobrowolnosci proceséw za-
chodzacych w wyobrazni, wydaje sie sugerowac, ze stuchacz nie ma innego wybo-
ru, niz odbiera¢ muzyke w sposob odmienny od otaczajacych go dzwiekdéw. Cook nie
przyjmuje tego zatozenia i prébuje z jednej strony okresli¢, czy mozliwe jest stysze-
nie utworu muzycznego jako szeregu dzwiekow, z drugiej za$ stwierdzi¢, czy zwyczaj-
ne dzwieki mogg by¢ w sprzyjajgcych warunkach odbierane w taki sam sposob jak mu-
zyka. Do pierwszej kategorii zalicza nagrania muzyki klasycznej zdegradowane do roli
tta dzwiekowego, towarzyszgce ttumom klientow w supermarketach. Odbiér zwyktych
odgtosow jako muzyki to z kolei zjawisko typowe dla awangardy muzycznej. ,Muzyka
jest interakcjg pomiedzy dzwiekiem i stuchaczem”? — postuluje Cook, a podstawowe
znaczenie w podobnych sytuacjach petni wyobraznia, ksztattowana zawsze w ramach
okres$lonej kultury muzycznej. To od niej zalezy zaséb uzytych metafor, ktéry wptywa
na kanon sposobéw myslenia o muzyce i na jej konceptualizacje podczas odbioru,
a tym samym dostarcza niezbednych poje¢ teoretykom muzyki. Wyobraznia wraz z jej
metaforami przeciwstawiona jest wynikom badan z zakresu psychoakustyki. Badania
te pokazujg bowiem, ze bardzo wiele pojec¢ z zakresu teorii muzyki nie znajduje bez-
posredniego przetozenia na percepcyjne umiejetnosci stuchaczy. Nawet wyksztatcone
muzycznie osoby podczas stuchania nie sg w stanie ogarng¢ hierarchicznych struktur
klasycznych form, nie wychwytujg drobnych odstepstw w planie tonalnym sonaty czy
wszystkich przeprowadzen tematu fugi?®. Granice percepcji okazujg sie wiec znacz-
nie wezsze, niz mogto sie to wydawac niektorym teoretykom. Cook twierdzi jednak,

21 Por. m.in. N. Cumming, Metaphor in Roger Scruton’s Aesthetics of Music w: A. Pople
(red.) Theory, Analysis and Meaning in Music, Cambridge 1994 oraz M. Spitzer, Metaphor and
Musical Thought, Chicago 2004, s. 83-85.

22 _Music is an interaction between sound and listener”, N. Cook, Music, Imagination and
Culture, Oxford 1992, s. 10.

2 Cook powotuje sie m.in. na badania Vladimira Kone¢niego, Roberta Westa, Petera Ho-
wella, lana Crossa oraz wtasne, por. Ibidem, s. 43-70.
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ze swoboda wyobrazni jest nie tylko dopuszczalna, ale wrecz niezbywalna dla teorii
muzyki. Zadaniem teoretykoéw nie jest bowiem naukowe ,wyjasnianie” zjawisk muzycz-
nych, ale wzbogacanie kultury muzycznej, w ktérej funkcjonujg, o nowe kategorie inter-
pretacyjne®*. Teoretycy pozostajg w tym wzgledzie podobni do zawodowych muzykéw,
wychowujg sie przeciez w tej samej kulturze muzycznej.

Mimo, ze tak radykalny i jednoznaczny podziat zadan w obrebie nauk o muzy-
ce wzbudza powazne watpliwosci niektérych badaczy?, pozostaje on $wiadectwem
dwuznacznej roli przypisywanej dziataniom wyobrazni. ,Odrzeczywistnienie”, bedace
argumentem przeciw naukowosci i weryfikowalnosci rozwazan z zakresu teorii muzy-
ki, splata sie z kulturotworczym potencjatem tej dziedziny. Podwojna charakterystyka
wyobrazen, zdaniem Sartre’a, jest odczuwalna takze na poziomie jednostkowej Swia-
domosci. ,Bez wzgledu na zywos¢ i site wyobrazenia — pisat w swej rozprawie — udo-
stepnia ono swoj przedmiot jako nie bedacy”?. Réwnoczes$nie dodawat jednak, ze prze-
ciwwagg dla Swiadomosci ,nicosci” zawartej w wyobrazeniu staje sie poczucie, ze jest
to Swiadomos¢ tworcza i spontaniczna?”.

Ambiwalencja ,nicosci” i ,tworczosci” obecna byta w koncepcjach wyobrazni juz
w czasach starozytnych. Z jednej strony, zasobem szczegétdéw i materialnoscig wy-
obraznia nie mogta konkurowac z rzeczywistoscia, w mys$l filozofii platoriskiej ucho-
dzita jedynie za blade ,odbicie odbicia”. Réwnoczesénie jako jedyna potrafita uwolnic
cztowieka od jej wiezdw. ,Mozna przeprowadzi¢ poréwnanie miedzy ,wyobrazeniami”,
ktore przyczyniajg sie do uwznioslenia wypowiedzi — pisze Starobinski — a tymi niedy-
skursywnymi sposobami poznania, jakie przyjmuje Platon: ,wzniostym szalenstwem”,
natchnionym marzeniem, mitopoezjg, reminiscencjg. Gdy obraz, zamiast by¢ zdegra-
dowanym bytem zmystowym lub ztudnym cieniem przedmiotu, pojawia sie jako punkt
styczny miedzy zmystowym a nadzmystowym, zrehabilitowana wyobraznia jest ciele-
snym okiem skierowanym ku rzeczywistosciom duchowym, ktére dostrzega intuicyjnie
poprzez symbole i alegorie”®. Moc ,0ka wyobrazni” staje sie zatem szczegdlnie pomoc-
na w kontekscie tworzenia. Jezeli przyjac, ze ,wyobraznia twdércza — konieczny warunek
tworczosci — jest zdolnoscig inwencji, mySlowego budowania i oglgdania tego, czego
w realnym Swiecie nie ma, albo jeszcze nie ma, co jednak z uwagi na pewne wartosci
powinno zaistnie¢™?, to wykroczenie poza rzeczywisto$¢ okaze sie niezbedne.

Na tworczych, poetyckich aspektach wyobrazni koncentruje sie jeden z jej najbar-
dziej oryginalnych badaczy, Gaston Bachelard. Cziowiek, ktory w euforyczny sposob
przezywa swe wewnetrzne wizje, zyskuje w jego pismach miano ,marzyciela”. ,Marze-
nie poczyna sie w sposéb naturalny, gdy pewno$¢ istnienia zawdzieczamy obrazowi,
ktory sie nam podoba — pisze Bachelard — podoba nam sig, gdyz wiasnie samismy

% |bidem, s. 69-70.

% Por. m.in. recenzje Davida Hurona: Music, Imagination, and Culture by Nicholas Cook
w: ,Music Perception”, Vol. 12, No. 4 (1995) s. 473-481., w ktorej autor zwraca uwage na szereg
uproszczen wynikajgcych z ostrego podziatu na dyscypliny ,kulturotwércze” i czysto naukowe.

% J.P. Sartre, Wyobrazenie..., s. 33.

27 |bidem, s. 34.

2 . Starobinski, Wsskazéwki do historii pojecia wyobrazni..., s. 223.

2 J. Makota, O wyobrazni twérczej, w: K. Wilkoszewska (red.), Eseje o pieknie: problemy
estetyki i teorii sztuki, Warszawa-Krakéw 1988, s. 130.
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go stworzyli, poza strefg jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Swiadomosé¢ rodzaca obra-
zy obejmuje swoj przedmiot z absolutng bezposrednioscig™®. Wyobraznia apeluje do
wielu zmystow, wytwarza obraz, ktory ,przykuwa, wiezi, nasyca bytem™'. Wiasnie ta
niezwykfa, silna wiez wewnetrzna, jaka tgczy marzyciela z jego wyobrazeniem, odroz-
nia snucie marzen od udziatu w rzeczywistym $wiecie. ,Korelacja marzyciela ze Swia-
tem jest korelacjg bardzo mocna. Swiat przezywany w marzeniach odwotuje sie w spo-
sbéb najbardziej bezposredni do stanu ducha cztowieka samotnego. Czlowiek samotny
w sposoOb bezposredni posiada $wiaty, o ktérych marzy. By zwatpi¢ o $wiatach zrodzo-
nych przez marzenie, trzeba by zaniecha¢ marzen, wyj$¢ z marzenia™?. Marzenie jest
domeng samotnosci, lecz — dzieki mozliwosciom poetyckiego przekazu — bogactwo
wyobrazen staje sie takze udziatem odbiorcy: ,kartce poezji — pisze Bachelard — za-
wdzieczamy odnowienie rado$ci zwigzanej z percypowaniem, wysubtelnienie wszyst-
kich zmystow™2. ,Wielcy poeci uczg nas marzen. Karmig nas obrazami, wokot ktérych
mozemy skupia¢ nasze wlasne marzenia, snute w chwili odpoczynku”3*.

Zmystowa sugestywnosé metafory, jej ,nieprzeparta oczywisto$¢”, a zarazem twor-
cze nowatorstwo, wynikajgce z ukazywania podobienstw w rzeczach niepodobnych,
nie bytyby mozliwe bez udziatu wyobrazni. Nalezy przy tym jednak pamietac, ze, jak
podkresla Hanna Arendt ,zaden obraz nie osiggnie nigdy uniwersalnosci pojecia”®. Sita
metafory polega wiec z jednej strony na jej sugestywnosci, z drugiej — na bogactwie
tresci, ktére z sobg niesie. Na bogactwie, ktére nie moze ulec wyczerpaniu na podsta-
wie pojedynczego, konkretnego obrazu. W interakcyjnej i kognitywnej teorii uwydatnia
je dogtebna analiza sposobu, w jaki dokonuje sie ,rzutowanie” ,implikacji skojarzenio-
wych”, badz tez reprezentacji mentalnych, pochodzacych z dwéch odrebnych domen
— zrodtowej i docelowej.

By opisa¢ wzajemne relacje pojecia i obrazu, Arendt przywotuje koncepcje schema-
tyzmu, zaczerpnietg z filozofii Kanta. W Krytyce czystego rozumu Kant prébuje znalez¢
odpowiedz na pytanie, co to znaczy, ze dany przedmiot ,podpada pod pewne pojecie”.
,Czyste pojecia intelektu — zauwaza — sg (...) w porébwnaniu z empirycznymi (co wiecej,
z wszelkimi zmystowymi) danymi naocznymi catkiem odmiennego rodzaju i nie mozna
ich nigdy znalez¢ w naocznosci. Wobec tak znacznych réznic Kant uznaje za ko-
nieczne istnienie elementu, ktory posredniczy miedzy obiema sferami. ,Jasne jest (...),
ze musi istnie¢ cos trzeciego, co musi pozostawac¢ w stosunku jednorodnosci z jednej
strony do kategorii, z drugiej za$ do zjawiska i co umozliwia stosowanie pierwszej do
drugiego. To posredniczace przedstawienie musi by¢ czyste (bez wszelkiej domieszki
empirycznej), a jednak z jednej strony intelektualne, z drugiej zas zmystowe. Takim
[przedstawieniem] jest schemat transcendentalny™’. \W rzeczywistosci (...) u podstaw

% G. Bachelard, Poetyka marzenia, przet. A. Tatarkiewicz, w: Id., Wyobraznia poetycka: wy-
bor pism, Warszawa 1975, s. 391.

31 |bidem, s. 393.

%2 |bidem, s. 398.

3 |bidem, s. 403.

3 |bidem, s. 399.

% H. Arendt, Myslenie..., s. 148.

% |. Kant, Krytyka czystego rozumu..., s. 182.

7 Ibidem, s. 182-183.
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naszych czystych poje¢ zmystowych tkwig nie obrazy przedmiotéw, lecz schematy”®.
Schemat jest wiec metodg, dzieki ktdrej wyobraznia konstruuje obrazy na podstawie
pojec.

Wedtug Paula Ricoeura, ktéry swoje rozwazania na temat metafory prowadzi wta-
$nie w obrebie semantyki, zaleznos¢ miedzy abstrakcyjnoscig pojecia a naocznoécig
obrazu dobrze charakteryzuje kontrast dwéch biegunowo odmiennych aspektow tej fi-
gury. Metafora to specyficzny typ ogladu, zdolnos¢ dostrzegania podobienstwa w rze-
czach niepodobnych, a zarazem umiejetnos¢ konstruowania proporcji pojeciowych.
Przestanki obu tych uje¢ mozna odnalez¢ juz w pismach Arystotelesa®, przy czym je-
den element nie moze istnie¢ bez drugiego. ,W istocie — pisze Ricoeur — moment lo-
giczny i zmystowy (...) werbalny i niewerbalny wspétdziatajg w niepowtarzalny sposoéb,
ktory nie podlega dyskusji. Metafora zawdziecza temu zwigzkowi swg z pozoru nie-
zbedng konkretno$¢™°. Psychologiczny paradoks wzajemnego przyciggania geniuszu
i kalkulacji, wizyjnosci i dyskursu, znajduje swe odzwierciedlenie na poziomie seman-
tyki. ,Schematyzm kieruje wyobraznie w miejsce, gdzie znaczenie przeno$ne wytania
sie z gry miedzy tozsamoscig i réznicg. A metafora jest tym miejscem w dyskursie,
w ktérym 6w schematyzm staje sie widoczny, bo tozsamos¢ i roznica nie stapiajg sie
ze sobg, lecz przeciwstawiajg™'. Metafora ma zatem rozwarstwiona, ikoniczng struktu-
re, bo zawsze odsyta poza swoj dostowny sens*2.

Jesli pada tutaj stowo wyobraznia, to nie oznacza ono swobodnego nastepstwa
skojarzen i obrazéw. Wyobraznia jest bowiem ograniczana przez tres¢ metafory, ukie-
runkowana przez jej nowy, dopiero powstajacy sens. Obrazy, ktére ukazujg sie w kon-
sekwencji uruchomienia schematu, sg wiec, jak pisze Ricoeur ,zwigzane”. ,Obraz
traktowany jako schemat prezentuje wymiar werbalny. Zanim stanie sie miejscem,
w ktérym gromadzg sie wyblakte wrazenia, pozostaje siedliskiem powstawania zna-
czen™. O odkrywczosci metafory decyduje semantyczny wymiar tej figury, bo tylko

% |bidem, s. 184.

% Ricoeur powotuje sie na ksigzke Philipa Wheelwrighta Metaphor and Reality, Indiana Uni-
versity Press 1962. Termin epiphora odnosit si¢ u Arytsotelesa do procesu jednoczenia odlegtych
idei, ktory wymagat bystrego wglgdu w rzeczywisto$¢. Arystoteles pisat jednak takze o propor-
cjach logicznych niezbednych do skonstruowania trafnej metafory.

40 “Indeed, a logical moment and a sensible moment (...) a verbal moment and a non-verbal
moment co-operate in the unique manner shortly to be discussed. Metaphor owes to this liai-
son its seemingly essential concreteness”. P. Ricoeur, The Rule of Metaphor, przet. R. Czerny,
K. McLaughlin, J. Costello, London-New York 2003, s. 246.

41 “This schematism turns imagination into the place where the figurative meaning emerges
in the interplay of identity and difference. And metaphor is that place in discourse where this
schematism is visible, because the identity and the difference do not melt together but confront
each other”. Ibidem, s. 236.

42 Ricoeur przywotuje i doprecyzowuje oraz poddaje krytyce ikoniczng teorie metafory Paula
Henle, wylozong w: P. Henle, Metaphor, w: Id. (red.) Language, Thought and Culture, University
of Michigan Press, 1958.

4 “Treated as a schema, the image presents a verbal dimension. Before being the gather-
ing-point of faded perceptions, it is that of emerging meanings”., P. Ricoeur, The Rule of Meta-
phor..., s. 235.
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w jego obrebie moga pojawiac sie nowe informacje: ,Wtasnie dlatego, ze reprezentacja
ikoniczna nie jest obrazem, moze ona wskazywac na oryginalne podobienstwa, czy to
jakosci, struktury lub umiejscowienia, czy sytuacji, czy wreszcie — uczucia”.

Ikonicznos¢ to jeden z aspektow bardzo waznej cechy metafory, jakg jest ciggta
sktonno$¢ do rozwoju. Przejawia sie ona nie tylko w porzucaniu znaczenia dostownego
na rzecz przenosnego, ale tez wzbogacaniu stownictwa, ktérym sie postugujemy, po-
szerzaniu horyzontdw poznawczych, i wreszcie — w niewyczerpanych mozliwosciach
tworzenia parafraz przenosni.

To wtasnie ta sktonno$¢ do rozwoju powoduje, ze metafora wykracza poza wymiar
werbalny. W punkcie, w ktérym stowo odsyta do nowej wizji rzeczy, semantyka dociera
do swych granic i osigga swoj cel.

Aby oddac¢ wizyjnos¢ typowag dla metafory, taczacy ,Swiatto sensu z nasyceniem
obrazu™®, wielu badaczy siega po idee ,percepcji aspektowej”’, pochodzaca z pism Lu-
dwika Wittgensteina. ,Widzenie” jako takie nie podlega naszej kontroli, mozemy jed-
nak zadecydowac, co pragniemy uchwyci¢ w danym spojrzeniu. ,Wpatruje sie w jakas
twarz i nagle dostrzegam jej podobienstwo do innej” — czytamy w Dociekaniach filozo-
ficznych — ,Widze, ze sie nie zmienita, a jednak widze jg inaczej. Przezycie takie nazy-
wam <dostrzezeniem aspektu>"4". By zilustrowa¢ te stowa, filozof zamieszcza w swej
ksigzce rysunek, ktéry mozna ogladac na dwa rézne sposoby, jako dwie figury. W przy-
padku metafory, jak twierdzi Ricoeur, dane sg tylko ,figury”, a ich wspdlny ksztatt musi
zostac dopiero zrekonstruowany. ,Rozbty$niecie aspektu — pisze Wittgenstein — przed-
stawia sie nam na wpét jako doznanie wzrokowe, na wpét jako myslenie*®”. Widzenie
jako (Seeing as) to w potowie akt (wybodr), w potowie za$ doswiadczenie, pojawienie
sie obrazu w wyobrazni.

Umiejetnosc¢ ,percepcji aspektowej” nie dotyczy patrzenia jako takiego, ale odbio-
ru rzeczywistosci na rozmaitych ptaszczyznach. Jednym z nich jest czytanie poezji*®,
innym — stuchanie muzyki. ,, ‘Znaczenie’ muzyki, w duzym stopniu, nie tkwi w samych
nutach, ale w pojeciach, ktore do nich stosujemy. Hearing as, podobnie jak seeing as
taczy wiedze z percepcjg”®® — pisze Michael Spitzer.

Odkrywanie sladow metaforycznej wyobrazni i wszystkich mozliwosci, jakie stawia
ona przed tworca, stuchaczem, myslicielem, wydaje sie inspirujgce wtasnie z powodu
integrujacej roli metafory w budowaniu pomostow miedzy roznymi sferami i odstanianiu
taczacych ich zaleznosci. Dla jednych w centrum uwagi znajdzie sie to, w jaki spo-
sbéb prébujemy odnalez¢ w muzyce $lady samych siebie, projektujemy aspekty naszej

44 Precisely because the iconic representation is not an image, it can point towards original
resemblances, whether of quality, structure or locality, of situation, or, finally, of feeling”, Ibid.,
s. 224,

4 Ibidem, s. 254.

46 |pidem, s. 253.

47 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 2000, s. 270.

48 |bidem, s. 276.

4 Autorem, ktory zastosowat koncepcje Seeing as w odniesieniu do jezyka poetyckiego, jest
Marcus B. Hester (The Meaning of Poetic Metaphor, The Hague, Mouton 1967).

%0 M. Spitzer, Metaphor and Musical Thought..., s. 10.
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mentalnosci na dzwiek — emocje, wrazenia wzrokowe, do$wiadczenie cielesne®'. Dla
historykdw muzyki istotniejszy moze okazac sie kontekst kulturowy, sposéb w jaki reli-
gia, nauka czy polityka wptywajg na zaséb stownictwa zwigzanego z muzyka.

Odstanianie metaforycznych zrodet jezyka muzykologii i teorii muzyki to praca in-
spirujgca, ale tez ryzykowna. Obok prob klasyfikacji pojec®, pojawiajg sie kontrargu-
menty, gloszace, ze podziat ten nie jest do konca mozliwy, ze metafora przenika jezyk
muzykologiczny, podobnie jak wkracza w jezyk zycia codziennego. Poszukiwanie zro-
det wielu fachowych poje¢ napotyka wiec na metaforyczne zrédta samego jezyka®.
Czes¢ stosowanych metafor z czasem traci oczywiscie swa site oddziatywania i oka-
zuje sie martwa. Wéwczas, idgc za myslg Bergera, mozna uznaé, iz intuicyjne prze-
Swiadczenie, ze dane okreslenie jest mniej lub bardziej metaforyczne, nie opiera sie na
odmiennej jakosci uzywanego stownictwa, lecz na trwatosci i powszechnosci metafor,
na ich zadomowieniu w naszej $wiadomosci. W najlepszym wypadku potrafimy odroz-
ni¢ przenosnie ugruntowane od tych, ktére sg prowizoryczne i tymczasowe. Mozemy
rowniez twierdzi¢, ze bez tych ostatnich potrafimy sie obejs¢5.

Uznanie metafory za niezbywalny element opisu utworéw muzycznych moze tyl-
ko potwierdzi¢, ze spetnia ona swa role. Poszerza zas6b stownictwa, przyczynia sie
do wzbogacenia odbioru, dostarcza wiedzy, ktérej nie mozna by uzyska¢ w zaden
inny sposob. Sktonnos¢ do rozwoju, opisywana przez Ricoeura, to bezposrednia od-
powiedz na potrzeby doswiadczenia stuchowego. Doswiadczenia, ktdre prowokuje do
wieloaspektowego, obrazowego opisu i wykroczenia poza dostowne znaczenie. Marion
Guck opisuje je tymi stowami:

,Dzwieki utworu nie dryfujg bezwladnie w powietrzu. Sadze, ze tak, jak wibrujg
w sensie dostownym, tak tez zaczynajg tetni¢ zyciem. Kazdy najdrobniejszy aspekt
dzwigku nakierowany jest na projekcje catosci, ktéra przekracza jego indywidualne
wiasnosci. (...) By faktycznie zajg¢ sie tymi intrygujacymi jakosciami, wiktam sie w (...)
obrazy poréwnywalne w swej figuratywnej ztozonosci do stanéw emocjonalnych i in-
telektualnych. Uosabiajg one twoérczy akt stuchania, ktory chciwie ogarnia rozmaite
dzwigki i, poprzez skok wyobrazni, reifikuje ich wtasnosci (...). Kierujg mnie nieustannie
z powrotem ku utworowi”®,

51 Por. Metaphor, w: D. Beard, K. Gloag, Musicology. The Key Concepts, London-New York
2005.

52 Jedng z nich podejmuje Christian Thorau w swym artykule Invasion der fremden Prédi-
kate — Struktur und Metapher in der Musikbeschreibung (Beethoven, Klaviersonate op. 31, 2)
w: M. Polth, O. Schwab — Felisch, Ch. Thorau (red.), Klang — Struktur — Metapher, Stuttgart —
Weimar 2000.

% Por. L. Treitler, Language and the Interpretation of Music, w: J. Robinson (red.), Music and
Meaning, lthaca — London 1997.

5 Por. K. Berger, Teoria sztuki. Hermeneutyka i jej prawomocno$c..., s.73.

% “A piece’s sounds do not drift inertly in air. Just as they literally vibrate, | think they become vi-
brant. Every minute aspect of the sound is directed toward projecting an entity that transcends its in-
dividual features (...) To really engage these compelling qualities of a piece, | embroil myself (...) with
images comparable in figurative complexity to emotional and intellectual states. They encapsulate
the creative act of listening that greedily encompasses the manifold sounds and, by an imaginative
leap, reifies their qualities (...) They constantly direct me to the piece” M. Guck,, Two Types of Meta-
phoric Transference w: J. Robinson (red.), Music and Meaning, Ithaca — London 1997, s. 211-212.
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Summary

Metaphor, considered by the contemporary scholars as

a basic figure of thought and speech, plays an important

role in art. It is helpful in the shaping of ideas and discovering new interpretive contexts.
The article demonstrates the relationships of metaphor and the notion of imagination,
which make it possible to emphasize the creative potential of this figure and the strength
of its influence.

Such relationships have been discussed with a special focus on the musical context.
The conception of Roger Scruton (The Aesthetics of Music) — according to which
music is an intentional object actually described by means of metaphors — and the
considerations of Nicholas Cook, who contends that imagination is of key importance in
the shaping of metaphoric descriptions of music, typical for a given musical culture and
preserved as part of the theory of music (Music, Integration and Culture) are placed in
the centre of attention. A philosophical basis for mutual relationships between metaphor
and imagination forms the notion of a transcendental scheme introduced by Immanuel
Kant and the notion of aspectual perception invented by Ludwig Wittgenstein. Also,
the reflections on the subject of imagination, conducted by scholars of literature and
art, such as Gaston Bachelard, Paul Ricoeur and Jean Starobinski, provide additional
inspiration.
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