Daniel Brandenburg

Mozart i Spiewacy: ograniczenie czy inspiracja?

Jakkolwiek w partii instrumentalnej Mozart mégt by¢ wielki

i zawsze nowy, to jednak jego potezny geniusz rozwingt

sie jeszcze bujniej w partii wokalnej, pisanej na ludzki gtos.

Na tym polu jego zastuga okazata sie podwojna. Z prawdziwym
wyczuciem oddawat on $piew jego wyrozumiatej matce — na-
turze i uczuciu. Odwazyt sie stawi¢ czota witoskim $piewakom,
zabraniajgc im bezuzytecznych, pozbawionych charakteru
jodtowan, zakretaséw i pasazy".

Tymi stowami pierwszy biograf Wolfganga A. Mozarta,
Franz Xaver Niemetschek, opisywat w roku 1798 stosu-
nek kompozytora do muzyki wokalnej i do wioskich so-
listbw. Nakreslony w ten sposéb obraz nadawat sie do
tego, by uczyni¢ z Mozarta pomnik narodowy i rozszerzy¢
tym samym spektrum oddziatywania kompozytora: ,gte-
boki” Mozart buntujgcy sie przeciwko powierzchownosci
Wiochow odpowiadat topice dochodzenia do narodowej
tozsamosci, ktorg zajmowano sie na poczgtku XIX wie-
ku2. Chotby z tej racji wypowiedz Niemetschka trzeba
potraktowac z nalezytg wnikliwoscig. Biorgc pod uwage
improwizatorskg praktyke ornamentowania — jak wyjasnia
to w swym szkicu Thomas Seedorf — opinia Niemetschka
mogta posiadac istotng wartos¢, ale tylko w odniesieniu
do poznego Mozarta, tego z lat wiedenskich. Jesli wiec
dostrzega sie w niej Swiadectwo radykalnego odrzucenia

" ,So groB, so neu immer Mozart in der Instrumentalpartie seyn mag, so entfaltet sich doch
sein méachtiges Genie noch reizender in dem Satze des Gesanges fiir die menschliche Stimme.
Hierinn erwarb er sich ein zweyfaches gleich groBes Verdienst. Mit richtigem Geschmacke fihrte
er ihn zu seiner anspruchslosen Mutter, der Natur und Empfindung zurlick. Er wagte es den ita-
lienischen Sangern zu trotzen, alle unniitzen charakterlosen Gurgeleyen, Schnérkel und Passa-
gen zu verbannen”. F.X. Niemetschek, Ich kannte Mozart. Leben des K.K. Kapellmeisters Wolf-
gang Gottlieb Mozart nach Originalqellen beschrieben, hrsg. und kommentiert von J. Perfahl,

Minchen 1991, s. 49n.

2 Zob. tez P. Munch, ,ltaliener” — Volkscharakter und Rassetyp, w: Das Bild der italienischen
Oper in Deutschland, hrsg. von S. Werr und D. Brandenburg, Mlnster 2004, s. 21-47.
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zwyczajow regulujgcych we wiloskiej praktyce operowej wspoétprace kompozytora ze
$piewakami, wypowiedz ta przestaje odpowiadac¢ prawdzie. Rozumie sie wszak samo
przez sie, ze i Mozart nie kwestionowat praktykowanej we Wtoszech oraz wszedzie
tam, gdzie byta grana opera wioska, zwyktej, rutynowej wspétpracy miedzy kompozy-
torem a Spiewakiem, ktora z pozytkiem dla przedstawienia miata na wzgledzie przede
wszystkim ksztatt partii — mozliwie korzystny dla solisty i dopasowany do jego zdolnosci.
Inaczej nie miatby on zadnej szansy na powodzenie w uksztattowanym przez Wtochow
przedsiebiorstwie teatralnym, w ktérym sity mtodego kompozytora operowego mierzo-
no natychmiast tym, czy i jak bedzie on w stanie sprosta¢ wymaganiom solistow.

Patrzac od strony rzemiosta, istotnymi warunkami udanego dziatania w przedsie-
biorstwie operowym byly doktadna znajomos$¢ jezyka wioskiego®, specyficznego dla
gatunku, wioskiego stylu wokalnego oraz zwigzanej z nim techniki $piewania. Dlatego
tez Mozart, podobnie jak inni kompozytorzy operowi jego czasdéw, wczesnie pobierat
lekcje Spiewu. Podczas pobytu w Anglii, miedzy kwietniem 1764 a lipcem roku 1765,
uczyt Wolfganga stawny kastrat Giovanni Manzuoli, ktéry prawdopodobnie zapoznat
go z wioskim stylem Spiewania, praktykg ornamentowania i konwencjami kadencjono-
wania. Faktem jest, iz jako $piewak Mozart odbyt caty szereg wystepdw, znat przeto
techniczng strone $piewu takze z wiasnego doswiadczenia®. Zawarte w koresponden-
cji liczne sady o $piewakach i $piewaczkach poswiadczajg umiejetno$¢ fachowego ob-
chodzenia si¢ z ludzkim gtosem i jego technicznymi mozliwosciami. Za dowdd niech
postuzy list do ojca, wystany 30 grudnia 1780 z Monachium do Salzburga. W zwigzku
z prébami do Idomenea Mozart precyzuje w nim m.in. problem kastrata Vincenzo dal
Prato, ktéry wykazywat oczywiste braki w kwestii ,0sadzenia gtosu”. Zawarte tu uwagi
ujawniajg, jak doktadnie znat Mozart technike $piewu:

Prawdziwg ktodg na drodze jest dal Prato — on naprawde nic nie umie. Gtosu nie miatby
jeszcze tak ztego, gdyby go sam w gardle nie ttumit. Ale poza tym nie ma zadnej intonation,
zadnej metody, zadnego uczucia. Po prostu $piewa jak najlepszy z chtopcow na egzaminie
wstepnym do kapellhausu®.

3 Por. P.-L. Petrobelli, Mozart e la lingua italiana, w: Convegno mozartiano in occasione del
secondo centenario della morte, Roma 1993, s. 37-46.

4 Ch.-H. Mahling, ,/l chantera un air de sa composition”. Mozart als Sénger, w: Zwischen
Aufkldrung und Kulturindustrie. Festschrift fiir Georg Knepler zum 85. Geburtstag, hrsg. von
H.-W. Heister, K. Heister-Grech, G. Scheit, t. 2., Hamburg 1993, s. 43-57:46.

5 ,[...] der Stein des Anstosses war der Del Prato; — der Bub kann doch gar nichts. — Seine
stimme wére nicht so UGbel, wenn er sie nicht in den Hals und in die Gurgel nehme-
te — Ubrigens hat er aber gar keine Intonation — keine Methode — keine Empfindung — sondern
singt — wie etwa der beste unter den Buben die sich héren lassen um in dem kapellhause aufge-
nommen zu werden”. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, hrsg. von der Internationalen Stiftung
Mozarteum Salzburg, gesammelt und erldutert von W.A. Bauer, O.E. Deutsch, t. 3., Kassel 1963,
nr 573, s. 77, w. 20-27 [dalej cyt. jako: Bauer-Deutsch — przyp. thum.]. Przektad za: W.A. Mozart,
Listy, wybor, przektad, komentarz, kalendarium, indeksy: I. Dembowski, Warszawa 1991, s. 327
[rbwniez pisownia nazwiska Spiewaka cyt. za przektadem |. Dembowskiego — przyp. ttum.].
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Tego, jak wazna byta wiedza o stylu i konwencji, musiat Mozart do$wiadczy¢ takze
w wypadku swojej opery buffa La finta semplice, ktdrej wykonania zaniechano, wska-
zujgc miedzy innymi na to, ze $piewacy okreslili muzyke jako niedostatecznie teatralng
(w rozumieniu prawidet tegoz gatunku)®. Mediolafnskie zaméwienia operowe musiaty
mie¢ dla Mozarta szczegblne znaczenie przede wszystkim dlatego, ze dawaty mu spo-
sobnos$c¢ utrzymania sie z operg seria w samej metropolii operowej i pozwalaty pozna¢
zwyczaje produkcji. Podlegty im kompozytor w zadnym razie nie miat wptywu na wybor
tematu czy libretta, a pierwszym krokiem w jego pracy z uwerturg i recytatywami byto
skomponowanie tych wszystkich czesci, do ktérych wczesniejsza znajomos¢é wyko-
nawcow nie byta konieczna.

Zaréwno do Mitridate, Re di Ponto KV 87 (74a), jak i do opery Lucio Silla KV 135
zaangazowano zespot, ktory dla miodego i niedoswiadczonego kompozytora stanowit
zapewne nie lada wyzwanie. Z przegladu partii tytutowych wynika, ze bywato réznie.
Jako Mitridate zatrudniony zostat tenor Guglielmo d’Ettore, jako Lucio Silla poczatko-
wo Arcangelo Cortoni, ktory wskutek choroby wkrétce potem musiat zosta¢ zastgpiony
przez Bassana Morgnoniego. D’Ettore — nie tylko $piewak na ustugach dworu mona-
chijskiego, lecz takze kompozytor — byt wykonawcg cenionym réwniez przez Charlesa
Burneya i w roku 1770 znajdowat sie u szczytu swojej kariery”. Doréwna¢ mégtby mu
Cortoni, lecz nie Morgnoni — koscielny Spiewak niedoswiadczony w grze na scenie.
Bezposrednig konsekwencjg byto wigec opatrzenie partii Mitridata piecioma ariami, pod-
czas gdy w partii Lucia Silli z pierwotnych czterech pozostaty juz tylko dwie.

D’Ettore byt w stanie opanowa¢ trudne technicznie skoki siegajgce decymy, nie
byt jednak zdolny (przynajmniej w tym momencie) réwnie dobrze wykonywa¢ kolora-
tury. Zwraca ponadto uwage fakt, iz wszystkie jego arie sg wzglednie krétkie. Dobre
wyjasnienie tego niezwyktego stanu rzeczy data Helga LUhning, wysuwajac przypusz-
czenie, iz juz w czasie przedstawienia $piewak zmagat sie problemami zdrowotnymi
zwiastujgcymi jego bliskg $mier¢ (zmart rok pézniej).

Zachowaly sie cztery projekty® wejsciowej arii Mitridatesa Se di lauri di crine ador-
no, ktére wyraznie dowodzg, ile trudu musiat zada¢ sobie miody kompozytor, by za-
dowoli¢ D’Ettore nie tylko w jego Spiewaczych upodobaniach, lecz takze w sposobie
transpozycji sytuacji afektywnej przedstawionej w arii'®. Nawet jesli chronologia po-

6 Por. S. Kunze, ,Unvergleichlich komponiert, aber nicht theatralisch”. Komddienstruktur,
Rollentypologie und Situation in Mozarts ,Finta semplice”, w: Mozart e la Drammaturgia Vene-
ta/ Mozart und die Dramatik des Veneto, hrsg. von W. Osthoff und R. Wiesend, Tutzing 1996,
s. 257-275: 263n. oraz Species facti Leopolda Mozarta z 21 wrze$nia 1768, w: Bauer-Deutsch,
t. 1., op. cit., nr 139, s. 282, w. 116-119.

7 Zob. H.J. Wignall, Guglielmo D’Ettore, Mozart’s first Mitridate, ,The Opera Qarterly” 1994,
nr 10/3, s. 93-112.

8 Zob. H. Luhning, Mozarts Auseinandersetzung mit der Da Capo-Arie in ,Mitridate, re di
Ponto”, w: Bericht iiber das Mozart-Symposion zum Gedenken an Wolfgang Plath (1930-1995),
Augsburg, 13. bis 16. Juli 2000, hrsg. von M. Danckwart und W.-D. Seiffert, ,Mozart-Jahrbuch
20017, Kassel 2003, s. 451-453.

® Mitridate, Re di Ponto, ,Die Neue Mozart-Ausgabe” 11/5/t. 4, vorgelegt von L.F. Tagliavini,
Kassel i in. 1966, s. 274-278.

0 Por. K. Kuster, Mozart und seine Zeit, Laaber 2001, s. 286.
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wstawania tych projektéw nie zostata definitywnie wyjasniona, mozna wyraznie roz-
pozna¢ postepujacy proces uczenia sie, zdominowany przez samego wyszkolonego
pod wzgledem kompozytorskim $piewaka. Korektury w muzycznej prezentacji sytu-
acji dramatycznej, w traktowaniu wiersza przez kompozytora i w strukturze tonalnej
arii doprowadzity w koncu do ostatecznego ujecia. Z pewnoscig dlatego spotkato sie
ono z akceptacjg ze strony D’Ettore, ze nie ulegto ani formalnej schematyzacji, ani
wttoczeniu w stworzony przez Quirino Gaspariniego model umuzycznienia, ktéry cztery
lata wczesniej powstat dla Turynu™. Niewatpliwg korzyscig, jaka przynidst Mozartowi
wiozony wysitek, byto praktyczne wyprébowanie wyuczonej standardowej metody two-
rzenia i przekonanie sie, iz nie kazde rozwigzanie kompozytorskie znajduje dowolne
zastosowanie. Porownanie wejsciowej arii Mitridata z arig Lucia Silli ukazuje jako$cio-
wa roznice w uzdolnieniach $piewakéw Guglielma D’Ettore i Bassana Morgnoniego.
Technicznie wymagajgcymi skokami interwatowymi (d-a’), rownosylabowym opracowa-
niem tekstu, ornamentowang linig Spiewu i wielokrotnym sieganiem wysokiego tonu a’
pierwszy z nich przydaje $piewaczego splendoru, ktéry drugiemu byt odmoéwiony z po-
wodu niedostatecznych zdolnosci: Mornoniego Il desio di vendetta, z jej ograniczonym
ambitusem e-fis’, sylabiczng deklamacjg tekstu prowadzong raczej w nizszym rejestrze
(a-d") i pozbawionymi koloratur scenami ztosci, prezentuje sie w przeciwienstwie do arii
D’Ettore bezbarwnie.

Majac do dyspozycji Antonie Bernasconi jako Aspasie (Mitridate) i Anng De Amicis
Buonsolazzi jako Giunie (Lucio Silla), gtéwne role kobiece w obu operach mégt Mozart
powierzy¢ prawdziwym gwiazdom. Urodzona w Stuttgarcie Bernasconi przejeta nazwi-
sko swego ojczyma i nauczyciela $piewu, Andrei Bernasconiego, a nastepnie zdobyta
stawe jako $piewaczka buffy'2. Artystyczny przetom osiggneta w swojej bez watpienia
wybitnej interpretacji tytutowej roli w wiedenskiej Alceste Christopha Willibalda Glucka
z roku 1767. Jak wynika z opinii jej wspotczesnych, posiadata szczegdlne uzdolnienia
aktorskie, podczas gdy gtos nie zawsze brzmiat réwnie przekonujgco. Mozart poznat
go by¢ moze juz w czasie pobytu w Monachium w 1762 roku, najpdézniej zas wszedt
w kontakty z artystkg przy okazji przygotowan do La finta semplice (Wieden 1767/68,
dla Bernasconi przewidziano partie Ninetty). Wspotpraca przy Mitridate musiata by¢
bardzo dobra, skoro Leopold Mozart podkreslat, iz $piewaczka byta ,.ze swoich arii bez-
granicznie zadowolona”®. Gdy strona niedarzaca Wolfganga zyczliwoscig bezczelnie
zaproponowata jej, by zamiast arii ze sztuk Mozarta zaspiewata arie innego kompo-
zytora (mianowicie Quirino Gaspariniego), wzbraniata sie przed tym dlatego, ze — jak
pisze Leopold — ,z radosci dla arii, ktére Wolfgang tworzyt wedtug jej woli i zyczenia,
catkiem tracita panowanie nad sobg”"*. Jednakze i w tym wypadku, przy okazji pisania
solowych partii dla Bernasconi, miat sie odby¢ proces nauki. Z pierwszej arii Aspa-
sii, Al destin che la minaccia, zachowaly sie dwa ujecia, ktorych odmienno$¢ zazna-

" Ibidem, s. 290 i 292.

2 Por. I. Brandenburg, ,In tragedien grosse Rollen zu spiellen — da wird sie immer ber-
nasconi bleiben”. Mozart und Antonia Bernasconi, w: Auf eigenem Terrain, Beitrdge zur Salz-
burger Musikgeschichte, Festschrift Gerhard Walterskirchen zum 65. Geburtstag, hrsg. von
A. Lindmayr-Brandl und T. Hochradner, Salzburg 2004, s. 369-381.

8 Bauer-Deutsch, t. 1., Kassel 1962, nr 219, s. 404, w. 20.

4 Ibidem, nr 218, s. 402, w. 25n.
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cza sie zwlaszcza w sposobie przetransponowania tekstu na muzyke, a zatem takze
w uksztattowaniu partii $piewu. W koncowym ujeciu o$émiozgtoskowce, bedgce pod-
stawg_ arii, oparto przewaznie na pot- i éwiercnutach, przez co zostaty uwydatnione
wirtuozowskie, szesnastkowe koloratury oddajgce afektywng tre$¢ tekstu. Wyraznie
rozpoznawalne jest ponadto czesciowe przesuniecie koloratur na inne samogtoski: wi-
docznie Bernasconi wolata ,a” i ,e” bardziej niz ,,0” i dlatego dtuzsze ozdobniki zostaty
z tej samogtoski usuniete. Cho¢ zastosowane w pierwszej wersji rbwnosylabowe ujecie
tekstu (dwie 6semki przypadajgce na jedng sylabe) Swiadczy o tym, ze doswiadczona
na polu buffy $piewaczka dysponowata dostatecznie ruchliwym gtosem, to jednak taki
spos6b opracowania arii przez kompozytora byt ewidentnie sprzeczny z lezacym u jej
podstaw patosem. Efekt przekonujgcego przedstawienia scenicznego — cho¢ spra-
wag pierwszorzedng byfa tu obecno$¢ uzdolnionej aktorsko wykonawczyni, takiej jak
Bernasconi, ktérej wiedenskie wystepy gteboko poruszyly nawet krytyka Josepha von
Sonnenfelsa' — zalezat w duzej mierze od muzyczno-kompozytorskiej realizacji, row-
nie przekonujgcej jak gra aktorska. Wydaije sie, iz Mozart zastosowat sie do tego prawa
w sposOb szczegdlny wtedy, gdy — jak stwierdzit Stefan Kunze — ksztattowat szereg
poszczegodlnych sytuacji w operze Lucio Silla'® — zwtaszcza ze w osobie De Amicis Bu-
onsolazzi, wystepujgcej w roli Giunii, miat do dyspozycji zarowno wybitng aktorke, jak
i Spiewaczke'”. Byta ona corkg $piewaka buffy i zanim na przetomie lat 1762/63 Johann
Christian Bach odkryt jg w Londynie dla opery seria, podobnie jak Bernasconi byta na
stuzbie lekkiej muzy. O arii nr 11: Ah se il crudel periglio Leopold pisat do zony i corki:

Signora de Amicis poleca sie wam obu. Ze swoich trzech arii, ktére dotychczas otrzymata,
jest nadzwyczaj zadowolona. Wolfgang zrobit dla niej gtéwng arie z takimi pasazami, ktére
sg nowe, zupetnie wyjatkowe i zadziwiajgco trudne. Ale Spiewa je tak, ze nie podobna sig nie
dziwi¢. JesteSmy z nig w najlepszej przyjazni i poufatosci'®.

Co prawda ,nowe” we wtasciwym rozumieniu te koloratury nie sg, zgrabny jest jed-
nak sposéb, w jaki wigczono je w melodyczny rozwoj arii'®. Procz tego wyraznie widacé,
ze kompozytorowi zalezato na tym, by pozwoli¢ solistce znaczgco zaistnie¢ na tle partii
orkiestrowej — orkiestra wspiera partie wokalng, ,kryje” pierwszy przebieg szesnastko-
wy wysokim b”, z ktérym $piewaczka musi sie zmierzy¢ juz w drugim takcie po swoim

s J. von Sonnenfels, Briefe tiber die Wienerische Schaubiihne, Wien 1768, Neudruck hrsg.
von H. Haider-Pregler, Graz 1988, s. 5-28.

6 S. Kunze, Mozarts Opern, Stuttgart 1984, s. 84.

7 Por. Ch. Burney, A General History of Music, t. 4, Nachdruck London 1965, s. 865.

8 die Sg=: de amicis empfehlt sich euch beyden, sie ist mit ihren 3 Arien, die sie bis der-
mabhlen hat, ganz ausserordent: zu frieden. der Wolfg: hat ihr ihre Haupt=Arie mit solchen Passa-
gen gemacht, die neu und ganz besonder [i.e. besonders] und erstaunlich schwer sind, sie singt
solche, daf man erstaunen mup, und wir sind in der allerbesten freundschaft und vertraulichkeit
mit ihr”. Bauer-Deutsch, t. 1., op. cit., nr 270, s. 466, w. 8-12.

' Por. Ch.-H. Mahling, ,....neu und ganz besonders und erstaunlich schwer”. Bemerkungen
zu der Arie der Giunia (Nr. 11) aus ,Lucio Silla® KV 135 sowie zu den Arien KV 294 und KV 316,
w: Traditionen — Neuansétze. Fiir Anna Amalie Abert (1906—-1996), hrsg. von K. Hortschansky,
Tutzing 1997, s. 403.
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wejsciu, jako z pierwszym testem dla gtosu i towarzyszgcych mu z emfazg smycz-
kéw, zanim 6w ton kilka taktow p6zniej umozliwi w dtugiej koloraturze po raz pierwszy
swobodnie sie rozwing¢ wirtuozerii. Mozart wykorzystat arie Giunii w 1778 roku, uczac
Aloisie Weber wtoskiego stylu Spiewania. To znak, iz — oprocz doktadnego wpisania
sie w artystyczny profil De Amicis — za szczeg6lnie udang uwazat synteze stawianych
$piewajgcemu wymagan technicznych, potencjalnej Spiewnosci, wiernosci stylowi i wy-
tyczonych przez siebie kompozytorskich celow.

Prace przy Idomeneo — o tyle wywiedziong z innych przestanek, ze nie chodzito
tu o opere seria klasycznego wloskiego autoramentu — uwienczyto przedstawienie we
wioskim teatrze. Zaangazowani w Monachium solisci przewaznie nie byli Wiochami
i tylko po czesci przeszli wtoskg szkote (librecista Giambattista Varesco pozostawat
wprawdzie od 1766 w stuzbie dworu salzburskiego i znat sie z kompozytorem od daw-
na, ale jako tworca tekstow operowych byt niedoswiadczony). Mozartowi nie chodzito
o to, by wytrwa¢ w zaostrzonych dla teatru warunkach panujgcych we Wioszech, lecz
o to, by skomponowac opere, ktéra spodoba sie dworowi monachijskiemu. A jednak
proces tworczy dokonywat sie w istocie wedtug nakreslonego wczes$niej wzoru. Poje-
dyncze numery solowe mogt Mozart zaprojektowa¢ nawet w Salzburgu, jako ze majg-
cych wystgpi¢ solistow poznat on juz w czasie pobytu w Mannheim?.

Poniewaz Leopold zatrzymat sie w Salzburgu w czasie, gdy trwaty prace nad
Idomeneem i posredniczyt tam w kontaktach z Varesco, w ozywionej korespondenc;ji
pomiedzy ojcem a synem przechowaty sie informacje o wspoétpracy Wolfganga z wy-
konawcami tej opery. Listy dowodza, iz nauczony do$wiadczeniem Mozart traktowat
miejscowe uwarunkowania produkgji i konwencje z wiekszg pewnoscig siebie i potrafit
pogodzi¢ je z wkasnymi wyobrazeniami i indywidualnymi roszczeniami cztonkow zespo-
tu. Dowodem na to sg zar6wno zanoszone do Varesco liczne prosby o wprowadzenie
zmian w libretcie, jak i wypowiedzi, ktére zdradzajg, iz kompozytor doktadnie wiedziat,
kiedy zatrudniajgc innych solistéw, moégtby przypuszczalnie osiggna¢ lepszy rezultat
ogolny.

Podczas gdy damy Dorothee i Elizabeth Wendling (wzglednie llie i Elettre) najwy-
razniej szybko udato sie zadowoli¢, tenor Anton Raaff (Idomeneo) i kastrat dal Prato
(Idamante) stwarzali wieksze problemy. Dla Dorothei Wendling Mozart skomponowat
juz w roku 1778 w Mannheim recytatyw i arie KV 295a Basta, vincesti — Ah non lasciar-
mi, no. Ta nadworna $piewaczka Carla Theodora wykonywata liczne partie powaznego
i Izejszego gatunku, a jej Spiew charakteryzowano jako ,jezyk duszy i serca [...], nie-
przerwana linie piekna”?'. Z listu do ojca pisanego 8 listopada 1780 roku jasno wynika,
jakie parametry miat Mozart miedzy innymi na wzgledzie, tworzac koncepcje numeru
solowego: w pierwszym ujeciu przez Varesca arii llii Se il padre perdei zakwestionowat
on jako dramaturgicznie wadliwe a parte niektérych wierszy, po czym wyjasniat, ze dla
Dorothei Wendling wymarzyt sobie ,catkiem naturalnie ptyngca arie”, ktorej stowo nie

20 Por. K. Béhmer, W.A. Mozarts ,,lJdomeneo” und die Tradition der Karnevalsopern in Miin-
chen, Tutzing 1999, s. 208-209.

21 Sprache der Seele und des Herzens [...] eine fortwahrende Schonheitslinie”. List Ch.M.
Wielanda z 24 grudnia 1777. Cyt. za: R. Angermlller, Miinchen 1780/81. Die Singer der Er-
stauffiihrung des ,Idomeneo” KV 366, w: In signo Wolfgang Amadé Mozart. ,Mitteilungen der
Mozart-Gesellschaft”, Zurich 2004, z. 24, s. 1-24: 20.
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krepowatoby go tak bardzo i ktérg mégtby ,z tatwoscig napisa¢ od nowa”. ,[...] umowi-
lismy sie bowiem — dodawat Mozart — ze umie$cimy tu jaka$ arie andantino z czterema
detymi instrumentami koncertujgcymi”?2. Pomyst ,ptynacej arii” odpowiadat sktonnosci
Dorothei do $piewnosci (do tego, by, jak wyrazit sie Wieland, $piewac po ,nieprzerwa-
nej linii piekna”), wzmianka natomiast o tym, ze w sprawie arii doszto do porozumienia,
dowodzi, iz w podejmowaniu takich decyzji artystycznych Mozart w zadnym razie nie
byt odosobniony.

Tenor Raaff, urodzony w 1714 roku, miat woéwczas juz 66 lat i jakkolwiek opuscit
juz wyzyny swej sztuki, posiadat wcigz do$¢ pewnosci siebie, by stawiaé wymagania®.
W akcie Il Mozart stworzyt dopasowang do jego zdolnosci arie di bravura (Fuor del
mar), a w |l dokomponowat na zyczenie Spiewaka powolny, spiewny numer solo (Tor-
na la pace)*. Wedtug nowych ustalen oba te rozwigzania nie weszty do materii przed-
stawienia?®.

W liscie do Leopolda z 5 grudnia 1780 roku Wolfgang stwierdza, iz :

Raaff jest najlepszym i najuczciwszym cztowiekiem pod stoncem, ale tak bardzo przesigk-
nietym rutyng, ze gdy sie pracuje z nim, wychodzg z cztowieka siddme poty. Bardzo trud-
no jest dla niego pisa¢ lub bardzo tatwo, jesli sie zgodzi¢ na rzeczy banalne. Wezmy par
exemple pierwszg arie ,Vedromi interno” etc. Kiedy bedzie Pan jej stuchat, bedzie dobra,
bedzie piekna — ale gdybym napisat jg dla [Giovanniego Battisty — D.B.] Zonca?, to bardziej
przylegataby do tekstu. On za bardzo lubi krojony makaron [krétkie ozdobniki] i nie patrzy
na ekspresje. [...] niedawno wprost ztoscit sie na stowa w swojej ostatniej arii; [...] pie€ ,i” —
prawda, przy koncu arii jest to bardzo nieprzyjemne?’.

22 Bauer-Deutsch, t. 3., op. cit., nr 535, s. 13, w. 29-42 [Zob. takze: W.A. Mozart, Listy, op.
cit., s.308: ,Mam prosbe do abate — arie llii (scena druga z Il aktu) chciatbym bardziej dostoso-
wacé do moich potrzeb. Trudno o lepszg strofe niz »Se il padre perdei in te lo ritrovo, ale jest
tam a parte, co w arii jest czyms nienaturalnym. W dialogu méwionym mozna szybko powiedzie¢
co$ na boku, i to jest catkiem na miejscu, ale w arii, gdzie stowa trzeba czesto powtarzac, robi
to niedobre wrazenie. Tak wigec, zamiast a parte, chciatbym w tym miejscu mie¢ arie. Jesli chce, to
poczatek moze zachowad, bo jest charmant, a melodia ptynie w sposob naturalny, ale moge go
réwniez napisa¢ na nowo, poniewaz w tym miejscu i tak postanowiliSmy wprowadzi¢ andantino
z czterema koncertujgcymi instrumentami — fletem, obojem, rogiem i fagotem. Chciatbym dostac
ten tekst jak najpredzej” — przyp. ttum.].

28 |bidem, nr 538, s. 20, w. 14n.

2 |bidem.

2 B.A. Brown, Die Wiederverwendung der Autograph- und Auffiihrungspartituren von Mo-
zarts Idomeneo, w: Mozarts Idomeneo und die Musik in Miinchen zur Zeit Karl Theodors, hrsg.
von T. Gollner und S. Hérner, Miinchen 2001, s. 69.

26 Czyli dla basa. Zob. ibidem, s. 69-88: 71.

27 [...] Raaff ist der beste, Ehrlichste Mann von der Welt, aber — auf den alten schlendrian
versessen — das man blut dabey schwitzen méchte; — folglich sehr schwer fir ihn zu schreiben.
— sehr leicht auch wenn sie wollen, wenn man so all tag arien machen will. — wie par Exemple
die Erste aria Vedrémi interno Etc: wenn sie sie héren werden, sie ist gut, sie ist schén — aber
wenn ich sie fur [Giovanni Battista] Zonca geschrieben hatte, so wiirde sie noch besser auf den
Text gemacht sein. — er liebt die geschnittenen Nudeln [kurze Auszierungen] zu sehr — und sieht

© resfactanova.pl



Niezbywalne uwarunkowania stylistyczne monachijskiej tradycji oper karnawato-
wych sprawity, iz ,stare rutyniarstwo”, czytaj: obiegowy styl seria — taki, jaki Raaff znat
ze swego pobytu we Wioszech?® — nie byt odpowiedni. Dlatego prawdziwym wyzwa-
niem stato sie dla Mozarta z jednej strony zadowolenie Raaffa, z drugiej za$ — obrona
przed popadnigciem w ,rutyne”. Trzeba by jeszcze doda¢, ze Swiadomy wtasnej sta-
wy tenor wyraznie sktonny byt zaniedbywaé w swej interpretacji zawarto$¢ tekstu (,nie
patrzy na ekspresje”), ale i odwrotnie: bezkompromisowo zwracat on uwage na to, iz
nie jest ona w $piewie nieprzydatna (,pie¢ »i« — prawda, przy koncu arii jest to bardzo
nieprzyjemne”). Mozart dat upust swemu niezadowoleniu listownie (,nieprzyjemny tu,
nieprzyjemny tam, diabet chciatby wiecznie zmienia¢ i znowu zmienia¢. Signor Raff jest
nazbyt wybredny”?°), nie moégt jednak nie zwaza¢ na zyczenia.

Wiele trudu kosztowata Mozarta takze praca z kastratem dal Prato. Niedostatki
.metody” (techniki $piewania)®® oraz niewystarczajgca prezencja sceniczna solisty wy-
magaty od kompozytora tym wigkszego zaangazowania w czasie prob. Dal Prato za-
czat kariere w roku 1722, Spiewat w kilku teatrach w pétnocnych Wioszech i — co mozna
poswiadczy¢ — po raz ostatni wystgpit jako solista w Monachium w roku 1788. Gtéw-
nym powodem zatrudnienia go byta przypuszczalnie wysoko$¢ gazy — niewielka, bo nie
dos¢ poparta stawg. Wszak na zaspokajanie zgdan stawnych kastratow, ktore we Wio-
szech byty czyms zwyczajnym, na obszarze niemieckojezycznym mogto sobie pozwo-
li¢ tylko niewiele dwordw. Takze tutaj kompozytor zorientowany byt pragmatycznie na
to, w jaki sposéb z materiatu, ktérym dysponuje, wydoby¢ to, co najlepsze. Rzuca sie
na przyktad w oczy, ze numery solowe Idamante skupione zostaty w | akcie i ze do ich
realizacji nie potrzeba gtosu o jakiej$ szczegolnej akrobatycznej sprawnosci. W Il i 11l
akcie styszymy Idamante juz tylko w ansamblach i recytatywach, w ktérych wszelkie
niedociggniecia, jak i nie dos¢ dtugi oddech (,podobno zdarza si¢ czesto, ze w Srodku
arii zabraknie mu powietrza™') mozna byto ewentualnie lepiej zamaskowa¢. Ponadto
ansamble zdajg sie by¢ najlepszym rozwigzaniem nie tylko z uwagi na zdolnosci dal
Prato. Zalety takich partii opisuje Mozart nastepujgco: ,odnosnie do kwartetu etc. nie
chce zupetnie nic méwic¢. Wymaga on deklamacji i akcji, a nie zadnej wielkiej sztuki
$piewu czy tego wiecznego spianar la voce. Tu potrzeba dziania sie i moéwienia™?. Ra-
czej nie spodziewano sie tego, by solisci mieli zgtasza¢ zastrzezenia co do ansambli.

nicht auf die Expreion. [...] neulich war er ganz unwillig Gber das wort in seiner letzten aria; [...]
— funf i — es ist wahr beim schlu einer aria ist es sehr unangenehm”. Bauer-Deutsch, t. 3., op.
cit.,, nr 570, s. 72-73, w. 38-46 i 60-63. Przektad za: W.A. Mozart, Listy, op. cit., s. 326 (fragmenty
nieuwzglednione w wyborze |. Dembowskiego — przet. A.l.).

28 Zob. P. Petrobelli, The ltalia Years of Anton Raaff, ,Mozart-Jahrbuch 1973/74” Salzburg
1975, s. 233-273.

2 [...] ohnnangenehm hin unangenehm her, der Teufel mochte ewig &ndern und wieder an-
dern. Sgr: Raff ist gar zu heickel”. Bauer-Deutsch, t. 3., op. cit.,, nr 572, s. 74, w. 31nn.

30 Ibidem, nr 573, s. 77, w. 20-27.

31 [...] denn mitten in einer Aria ist 6fters schon sein Odem hin”. Ibidem, nr 535, s. 13, w. 45.
Przektad za: W.A. Mozart, Listy, op. cit., s. 309.

%2 [...] wegen den Qartetten etc. Will [ich] gar nichts sagen, dazu gehért Deklamation und
Action und keine grosse Singkunst oder das ewige Spianar la voce. da gehért Handlung und reden
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Pod wzgledem $piewu z powodzeniem potrafili im podota¢ wszyscy, takze ci, ktérym
brakowato gtosowych srodkow lub ktorzy dysponowali niewystarczajgca technika.

Dziatalnos¢ Mozarta jako kompozytora oper seria w czasie przed przeniesieniem
sie do Wiednia byta oczywiscie okre$lona przez wiele czynnikdw, ktére z trudem miesz-
czg sie w przeciwstawieniu ,inspiracja’ — ,ograniczenie”. W dzietach stworzonych dla
Mediolanu wspotpraca z wykonawcami i dopasowywanie sie do ich uzdolnien umozli-
wity Mozartowi wyprébowanie w praktyce operowej i udoskonalenie zaréwno wiedzy
0 $piewie i jego technice, jak i zebranych dotychczas doswiadczen z zakresu techniki
kompozycji. Wyniki tych staran Swiadczg o poszerzeniu sie horyzontu do$wiadczen
kompozytora i o tym, ze wzbogaceniu ulegta jego wiedza o sztuce jako rzemiosle.
W Mediolanie Mozart rozbudowywat swoje kompozytorskie zdolnosci w przestrzeni
mozliwosci, jakg narzucat przemyst operowy®, uczyt sie tego, jak realizowac¢ indywidu-
alne roszczenia solistéw, nie zapominajgc przy tym o wewnatrzgatunkowych determi-
nantach stylistycznych.

Podczas gdy we Wioszech oczekiwano od Mozarta opery seria typu witoskiego,
dla Monachium miat on skomponowac nie opere o proweniencji metastasianskiej, lecz
dzieto typu mieszanego, tzn. z francuskim odcieniem. Oddziatato to na jego wspotprace
ze Spiewakami o tyle, ze wigkszy nacisk potozyt na pisanie partii ansamblowych, przy
ktorych nie musiat sie tak bardzo troszczy¢ o stabe i mocne strony poszczegoélnych
Spiewakow. Wykonujac swojg prace w Monachium, Mozart miat do czynienia z innymi
niz dotychczas wytycznymi — uwarunkowanymi przez miejsce i instytucje — nie zmienit
on jednak zasad wspoétpracy ze $piewakami.

Wyobrazenie, ze w gtowie kompozytora istnieje idea artystyczna, ktérej realizacja
ponosi pozniej kleske w zderzeniu z nieudolno$cig wykonawcéw i ktora przeszkadza
twoérczemu geniuszowi artysty badz go ogranicza, przeczy pragmatyzmowi osiemna-
stowiecznego przedsiebiorstwa operowego noszacego wioskie pietno i z pewnoscig
nie odnosi sie takze do Mozarta. Dla osiemnastowiecznego kompozytora operowego
(a w pewnej mierze nie tylko dla niego) kazdy $piewak i kazda $piewaczka byli zr6-
dtem inspiracji, wyzwaniem dla artystycznej kreatywnosci. Cel swoich staran kompozy-
tor osiggat wtedy, gdy odpowiadajgc instytucjonalnym i gatunkowym wytycznym, partie
byty perfekcyjnie dopasowane do umiejetnosci solistow i dawaty im szanse na jak naj-
korzystniejszy wystep. Mozart czut sie znakomicie wtedy, ,gdy aria byta tak akuratnie
dobrana do $piewaka, jak dobrze skrojone ubranie”.

Przetozyta Anna lgielska

her”. Bauer-Deutsch, t. 3., op. cit., nr 572, s. 74, w. 33-35 [zob. takze: W.A. Mozart, Listy, op.
cit., s. 326: Non c’e spianar la voce — ,[...] to nazbyt skondensowane. W kwartecie bardziej sie
jednak méwi niz Spiewa” — przyp. thum.].

% Por. Kuster, op. cit, s. 294.

3 [...] daf die aria einem s&nger so accurat angemessen sey, wie ein gutgemachts kleid”.
Bauer-Deutsch, t. 2., Kassel i in. 1962, nr 431, s. 304, w. 26n.
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