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Opus non gratum?

Na marginesie Sankt-Bach-Passion

Mauricio Kagel jest niezrownanym muzycznym polemista.
Z upodobaniem spiera sie z tworcami przesztosci i przekornie
dyskutuje ze stylistycznymi konwencjami, chetnie uprawia
dialektyczng dzwiekowa ekwilibrystyke i zongluje erudycyj-
nymi odniesieniami do estetyki wszystkich wiekow i kultur.
A Zze czyni to z niebywatg swadg i inteligentnym poczuciem
humoru, nie dziwi, ze zostat okrzykniety jednym z najbardziej
sprawnych, ale i prowokacyjnych postmodernistow przetomu
stuleci.

Jest przy tym Kagel artysta, ktorego twérczos¢ wywotuje
skrajne czestokro¢ reakcje — od peandéw na jego cze$¢ po
miazdzaca krytyke. Wydaje sie jednak, ze przyczyna tak skraj-
nych ocen tkwi nie tylko w nieszablonowosci dziatarn doskonale
czujgcego sie na gruncie europejskim Argentynczyka, ich
nieprzystawalnosci do tradycyjnych pryncypiéw estetycznych.
Bo przeciez wspoétczesny konsument sztuki jest w stanie dla
artystycznych idei wiele wycierpie¢, a nawet podja¢ probe
zrozumienia najbardziej awangardowych ich odmian. Rzecz
raczej w tatwosci, z jakg artysta szarga Swietosci, szokuje,
przekracza granice dobrego smaku, wywotujac z jednej strony
u odbiorcéw zorientowanych konwencjonalnie bezradnos$c,
z drugiej obawe przed obnazeniem wiasnej pruderyjnosci.

Wielu wiec stuchaczy uznato Sankt-Bach-Passion za
niepotrzebng prowokacje motywowang checig wywotania
skandalu, za bezuzyteczng wypowiedz kompozytora, ktdérego
przeSmiewcze gesty dawno sie zuzyly. | tutaj sie mylili. Nie ma
bowiem w Pasji krzty ironii, cienia zartu, nawet najmniejszego
elementu buffo. To dzieto na wskros seria, wyrafinowanie
ztozone, prowadzone z niebywatg konsekwencjg, a do tego
napisane z ogromnym szacunkiem dla wielbionego podmiotu,
dla Jana Sebastiana Bacha.
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Poznawanie muzyki niemieckiego twércy nastepowato u Kagela stopniowo. Zrazu po
przyjezdzie do Europy zauwazyt, ze kultura muzyczna jest ze wszech miar nasigknieta
dzwiekami lipskiego kantora, zas motywiczny topos b-a-c-h niezmiennie od trzech stuleci
fascynuje twoércow kazdej rangi, zarbwno kompozytorskich geniuszy, jak i muzycznych
wyrobnikow. Bez wzgledu na kontekst historyczny czy wyznawang doktryne estetyczna,
klasycy i romantycy, piewcy nowej rzeczowosci i dodekafonisci, wynalazcy ,neo-" i ,post-”,
jazzmeni i gwiazdy pop, niczym w ekumenicznym gescie, do Bachowskiego zrodta powracali
i — jak mozna sie domysla¢ — powracac¢ beda.

Bach jest wszak — zdaje sie mowi¢ Kagel — dla wszystkich bodaj ikong, ktora zachwy-
ca swoim pieknem i doskonatoscig, najpetniejszym odbiciem etosu artysty naznaczonego
talentem umozliwiajacym odnalezienie nieskazitelnej rownowagi miedzy tym, co w sztuce
duchowe i ulotne, a tym, co racjonalne i wymierne. Rowniez dla niego muzyka niemieckiego
tworcy jest punktem odniesienia — wystarczy wspomnie¢ liczne do niej nawigzania, jawigc
sie nierzadko bardziej jako abstrakcyjna idea, przedmiot kultu, anizeli dzieto skreslone przez
czlowieka z krwi i kosci, uwiktanego w rzeczywistos¢, zarabiajacego pisaniem dzwiekow
na chleb. Nieprzypadkowo esej popetniony w trzechsetng rocznice urodzin Bacha Kagel
zatytutowat An Goftt zweifeln — an Bach glauben (,Watpi¢ w Boga — wierzy¢ w Bacha”). To
wyzywajgce zdanie dobitnie wskazuje na peten atencji — przez jednych uznany za batwo-
chwalczy, przez innych nieco groteskowy — stosunek do spuscizny wielkiego Niemca, owego
artystycznego (juz niereligijnego) Absolutu.

Igrajac w Sankt-Bach-Passion z tradycjg, dokonujac w archetypie gatunku smiatej
zamiany postaci Jezusa Chrystusa na Bacha i usmiercajac tego drugiego na ,krzyzu biuro-
kracji”, Kagel jednak nie tyle wynidst na ottarz uwielbienia samego kompozytora, co ztozyt
hotd sztuce w ogole. Podjat przy tym probe sformutowania muzycznej teologii, stworzenia
substytutu rugowanej z zycia spotecznego zachodniej Europy wiary w Boga. Wopisat sie
tym samym w modne w XIX i XX wieku koncepcje utozsamienia artystycznej aktywnosci
z religig, wigzania muzyki z katarktycznym misterium. Ale nie tylko. Kagel, zrzucajgc kostium
klauna, wiecznego ironisty oraz przeSmiewcy i przywdziewajac wiosiennice, przyznaje takze
posrednio racje natchnionym romantykom, ktérzy w kompozytorach widzieli ucielesnienie
jednostek wybitnych, owych geniuszy, nadludzi obdarowanych mistycznymi doznaniami.

*

Kagel twierdzi, ze nie mogtby tak przewrotnej pasji napisa¢, gdyby nie zostat wychowany
w duchu potudniowoamerykanskiego katolicyzmu — z jego bogatym zbiorem ludycznych
inkrustacji oraz swoistg autentycznoscig i bezposrednioscia religijnego doswiadczenia. By¢
moze i prawykonanie nie mogtoby sie odby¢ w innym kraju niz Niemcy, w tej zsekularyzo-
wanej kolebce protestantyzmu. Bo skoro nawet uchodzgca za wyksztatcong oraz odporng
na $wiatopoglgdowe wstrzasy niemiecka publicznosc¢ nie pozostata wobec propozycji Kagela
obojetna, strach pomysle¢, co dziatoby sie podczas, a najpewniej na diugo przed polskg
premierg utworu...
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